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Resumo: Na confluéncia entre fato e ficcdo, Direito e Literatura, este estudo objetiva pensar a
verdade a partir de uma perspectiva linguistica. Ha uma verdade, varias, ou a verdade escapa,
quando o discurso passa a representa-la? Apontando hipo6tese a verdade como construgédo
linguistica, o resultado desta pesquisa entende que no ambito juridico isso pode causar um
dano irreparavel. A reflexdo teorico-analitica, metodologicamente, descreve abordagens
filoséficas, interpretativas e subjetivas na fundamentacdo de conclusdo que perceberd a
relevancia da leitura literaria ao esclarecimento acerca da verdade, de modo que serdo lidos
alguns episdédios do Romance Reparacéo de lan McWan.

Palavras-chave: verdade; direito; literatura.

DISCURSO Y LA VERDAD; HECHO Y (IR) REPARACION

Resumen: En la confluencia entre hecho y ficcion, Derecho y Literatura, esta investigacion
objetiva pensar la verdad a partir de una perspectiva linguistica. ;Hay una verdad, varias, o la
verdad se escapa, cuando el discurso pasa a representarla? Al apuntar hipdtesis la verdad
como construccion linglistica, el resultado de esta investigacion comprende que en el &mbito
juridico eso puede causar un dafio irreparable. La reflexion tedrico analitica, desde una mirada
metodoldgica, describe abordajes filosoficos, interpretativos y subjetivos en el fundamento de
conclusion que percibira la relevancia de la lectura literaria al aclarar la verdad, de manera
que seran leidos algunos episodios de la Novela Reparacion de lan McWan.

Palabras- clave: verdade; derecho; literatura

N&o ha fatos apenas interpretacéo.
Nietzsche

Introducéo

A palavra verdade esta presente nos mais distintos discursos, tendo atravessado
diversas culturas e épocas que a perceberam de modos distintos. Ndo ha area do saber que nédo
se interesse ou se inquiete pela verdade. Na confluéncia entre fato e ficcdo, Direito e
Literatura, este estudo objetiva pensar a verdade a partir de uma perspectiva linguistica. Ha
uma verdade, varias, ou a verdade escapa, quando o discurso passa a representa-la?
Interpretativamente, quais os sentidos e/ou significacfes podem ser construidos a partir de um

mesmo fato? De que modo a subjetividade na percepcdo do fato influencia a narrativa sobre



ele. Por que os homens manifestam tanto uma “vontade de verdade”? Como essa “vontade de
verdade” pode se realizar nas narrativas que organizam as verdades humanas? Por que 0s
fatos se transformam em ilusorias narrativas?

Estas sdo algumas questdes levantadas para se pensar neste texto, o qual, ao apontar
hipotese a verdade como construcdo linguistica, entende no resultado das analises que no
ambito juridico isso pode causar um dano irreparvel. Essa verdade que anuncia a vontade
de organizar as narrativas humanas a favor de determinado grupo tem acolhida no discurso,
por isso € por vezes convertida numa invencao, que necessariamente ndo precisa corresponder
a realidade dos fatos e/ou das coisas, mas a demanda de determinado audit6rio ou a vontade
dele.

A fim de apontar a verdade como uma construcdo discursiva ou mesmo uma iluséo,
serdo trazidos para analise alguns episodios do Romance Reparacdo de lan McWan, dando
destaque para o depoimento de Briony. Buscar-se-4 nesta analise aplicada, perceber de que
modo este depoimento era “verdadeiro” para Briony, mesmo nao correspondendo ao fato real
e criando situacdes “irreparaveis’.

O objetivo e a hipoOtese ora apresentados se justificam ainda em decorréncia de
inquietacOes, trazidas pelas aulas de Teoria e pratica da narrativa e da argumentacéo
juridica ministradas no Curso de Direito; inquietacdes estas que encontram confluéncia nas
representacfes  artisticas  literarias. No  ambito  tedrico-analitico  buscar-se-a
metodologicamente descrever algumas nogdes filoséficas com Nietzsche e Jeanne Marie
Gagnebin, bem como nocdes sobre interpretacdo com Umberto Eco e sobre subjetividade com

Julia Kristeva. Tais autores demarcaram, pois, 0 suporte tedrico deste estudo.

Considerac0es sobre a obra Reparacao de lan McWan.

O romance inglés, na primeira parte, apresenta cenario o verdo de 1935. Inicialmente,
merece destaque a cena em que a adolescente, Briony Tallis, olha sua irma mais velha,
Cecilia, mergulhar na fonte do quintal da casa de campo em busca de um caco de vaso
guebrado. Ao sair da fonte, apenas com suas transparentes roupas intimas, Cecilia se depara
com o jovem Robbie, filho da governanta que tivera os estudos financiados pelo pai de
Cecilia. A partir deste episodio e de uma sequéncia de equivocos, Briony, que também nutre
uma paix&o infantil por Robbie cria suas interpretagdes e “ilusdes” acerca deste fato.

A familia Tallis aguarda a chegada de Leon, filho mais velho, quem estard

acompanhado de um amigo, Paul Marshall. Um jantar de recepc¢éo é preparado, durante o qual



ocorrem trés situacdes relevantes para analisarmos, aqui, a relacdo entre fato e verdade: i)
Briony testemunha mais um momento de intimidade entre sua irmé Cecilia e Robbie; ela os
encontra na biblioteca e percebe a cena de sexo como um ataque, uma luta corporal. Aos seus
olhos ““ a cena era uma concretizagao cabal de seus piores temores que ela teve a impressao de
que sua imaginacdo excitada teria projetado aquelas figuras nas lombadas dos livros nas
estantes. Essa ilusdo, ou esperancga de ilusdo dissipou-se assim que sua vista se adaptou a
penumbra.” (MCEWAN, 2011, p.96). ii) Nesta mesma noite, a prima de Briony, Lola, €
misteriosamente estuprada. iii) Diante destes dois episddios, Briony, ao ser interrogada pela
policia, acusa Robbie, que é preso. Cecilia, inconformada pelo confinamento do seu amor e
sem nunca deixar de acreditar nele, sai de casa para se tornar enfermeira em Londres.

A segunda parte do romance narra o periodo em que Robbie esteve preso e mais tarde
no Exército, exposto aos sofrimentos da retirada de Dunquerque.

Na terceira e Ultima parte, Briony se torna uma enfermeira de guerra em Londres e
comeca a enfrentar a culpa que sente pelo que fez a Robbie e Cecilia.

No epilogo, McEwan descreve Briony como uma romancista ja idosa e doente. Neste
momento Briony avalia seu passado real e ficticio, com distanciamento e maturidade. 1sso
trard davidas sobre a veracidade de suas historias e Briony se lamenta de ndo poder reparar 0
dano causado ao jovem casal apaixonado, bem como a toda sua familia, pois “Robbie morreu
de septicemia em junho de 1940 e Cecilia foi morta em setembro do mesmo ano pela bomba
que destruiu a estagdo de metr6 de Balham.” (lbid, p.268); todavia, ndo é esse o desfecho de
sua historia, para qual narra o reencontro do casal. Segundo Briony, este é o direito do
romancista, a decisdo. Na vida real, ela ndo pode reparar o dano, mas na fic¢do: “Dei-lhes a
felicidade, mas néo fui egoista a ponto de fazé-los me perdoar.” (Ibid, p.269).

Reparacdo, embora seja um romance para inumeras analises tematicas e estéticas,
direciona frequentemente o leitor para a questdo acerca do perigo das proposi¢es e/ou
suposicdes, uma vez que elas podem ser construidas a partir de percep¢des muito singulares
ou até mesmo ilusérias. Esta sera a discussdo pretendida por este estudo: apontar 0 perigo
presente nas narrativas que se distanciam dos fatos ocorridos.

Essa construcdo ilusdria, propria de uma percepgdo particular, cria proposi¢des que
podem ser interpretadas como “verdadeiras”. A narrativa dos fatos serd modificada nao
apenas pelo relato, mas pela leitura que o outro terd deste relato; as variacbes ocorrem tanto
na producdo quanto na recepgdo das narrativas. Sustentada por uma “vontade de verdade” as

narrativas humanas se realizam sob diferentes prismas, ainda que a partir de um mesmo fato.



Verdade: discurso, interpretacéo e subjetividade

Pensar a verdade a partir de uma perspectiva linguistica requer um procedimento que
investigue a inteleccdo textual, considerando os modos de compreensdo e de interpretacdo de
um texto, para o qual a ocorréncia de deslocamento da significagdo é inerente.

A interpretacdo consiste em buscar outros modos de explicar o que ndo esta explicito
no texto, ou seja, buscar sentidos diferenciados a partir das mensagens subliminares; essas
informagdes implicitas poderdo ser focalizadas a partir de palavras escritas, os chamados
pressupostos. Elas podem apontar abordagens discursivas: lexicoldgicas, enunciativas,
situacionais dentro do texto e sinalizar outras maneiras de significacdo. De acordo com Eco
(2012, p.35) “... a verdade passa a identificar-se com o que ndo € dito ou com o que é dito de
forma obscura e deve ser compreendido além ou sob a superficie de um texto.”

A interpretacdo de um texto, quando percorre uma abordagem hermética, entende-o
como um universo aberto a partir do qual o leitor pode construir infinitas interconexdes. Essas
interconexdes dependerao claro do repertdrio de leitura do intérprete. Isso decorre do fato de a
linguagem ndo abarcar um sentido Unico, ela revela as aporias do pensamento, as oposic¢des, a
incapacidade de adequar a linguagem aos sentimentos, aos desejosos, as ilusdes. Por isso, a
necessidade de construgdes textuais que revelem pelo menos uma ilusao de significado.

Ainda na esteira de Umberto Eco a questdo da interpretacdo, que aqui aproximo da
reflexdo sobre a verdade é determinada pela propria contraditoriedade do principio. Para tanto
Eco se reporta ao racionalismo da tradi¢do grega, quando a “...gnose significava verdadeiro
conhecimento da existéncia; mais tarde, entre os cristdes o termo passou a significar
conhecimento metarracional, indutivo, o dom, divinamente concebido de um intermédio
celeste, que tem o poder de salvar quem o atinja.” (lbid, p.41) Assim, Eco sugere que a
revelacdo gnostica ja contem o “germe do mal”, ou seja, uma androginia contraditoria desde o
principio. Esse principio contraditorio estaria, pois, intrinseco ao homem e ao seu proprio
modo de entendimento do mundo, das coisas, das pessoas, dividindo opiniGes, ideias e
conceitos, de modo que varios discursos passariam a apontar diferentes abordagens sem que
uma unica verdade prevalecesse sobre outra(s).

Entender a verdade como discurso, isto €, interpretacdo, evoca, pois, nocdes de Julia
Kristeva acerca da subjetividade. A partir dos anos 70, aproximadamente, a analise textual
recebeu influencia da teoria de Julia Kristeva sobre o processo de significancia. Em La

revolution du langage poétique, Kristeva diz que o olhar ocidental € sistematico e estruturado.



N&o olhamos para a Babilonia, por exemplo, de maneira contemplativa, observando a
singularidade de cada inscricdo gravada nos tijolos, mas buscamos a totalidade histérica.
Realizamos nossas analises de modo que ndo conseguimos retira-las de uma imbricacéo
socio-historica. Para que seja possivel um engendramento na significancia é preciso nos
extrair de nossas experiéncias interpessoais e intersociais, visto que elas sdo controladas por
uma sociedade dominante, a mesma que fez da linguagem uma estratificagdo em ilhotas
fechadas e incomunicaveis, marcada pela objetividade e pelo imediatismo, bem como pelo
discurso positivista, que reduziu as praticas significantes a sistematizacdo pouco reflexiva do
formalismo.

Contréria a isto, Kristeva considera como pressupostos, para o estudo da significancia
manifestada na linguagem, a intertextualidade, a polifonia das vozes, a semidtica, a
subjetividade e o sujeito do desejo numa perspectiva lacaniana. Segundo ela, linguistica,
semidtica, antropologia e psicanélise revelam o sujeito no pensamento, reconhecendo seu ser
na linguagem e no préprio modo de pensar. Em contraponto ao que pensa sobre 0 processo de
significancia®, Kristeva (1970) apresenta 0 modo de producio capitalista como uma forma de
fechamento, que impediria a possibilidade tanto de uma escrita, como de uma leitura plural,
tal como se pode realizar na literatura, uma vez que escrita e leitura sdo producdes suscetiveis
de serem atravessadas pelos sentidos? do sujeito que escreve ou Ié.

A teoria da significancia de Julia Kristeva, pautada na polifonia das vozes, na
intertextualidade e principalmente na subjetividade, orientard uma forma de andlise na qual os
enunciados tanto para o escritor quanto para o leitor terdo um carater irrestringivel. Kristeva,

com a nocgéo de intertextualidade, procurou vias de superacdo do fechamento estruturalista e

! . Théorie de la signification a partir du sujet, de sa formation et de sa dialectique corporelle, langagiére et
sociale. (KRISTEVA, 1970, p.12).
2. As palavras sentido e sensivel nesse estudo sdo pensadas com a seguinte conotagdo: Barthes em Elementos de

Semiologia (1964) entende que cada signo possui uma significagdo e um valor em relagdo aos seus vizinhos, o
que alteraria a “produ¢do do sentido”, ou seja, da significancia. Assim, ele pensou a lingua; ndo apenas como
sistema, mas também como producdo de sentidos da palavra em sua relacdo com o real (concreto) ou mesmo na
sua relacdo com a auséncia do real (abstrato). Essa relacdo com os diferentes “vizinhos” fard com que a produgao
do sentido seja afetada por diferentes modos de percepgdo. Logo, o termo sensivel estara sendo usado ndo em
contraponto ao inteligivel, de acordo com a filosofia de Platdo, mas em conformidade com ele, pois a produgdo
dos sentidos tanto pode ser marcada pelo afeto/sensibilidade como pela ideia-pensamento. Essa forma de leitura
por nao contrapor o inteligivel ao sensivel talvez possa inaugurar outra possibilidade de percepgdo que,
avancando além desses dois conceitos filosoficos, realizaria pela linguagem um acontecimento outro. A
producdo dos sentidos buscada pela linguagem mesmo atravessada pelo sensivel ndo deixaria de estar
comprometida com a producdo de ideia/pensamento, ou seja, com o mundo inteligivel. Como veremos mais
adiante o préprio Platdo definird um terceiro género também como saida para esse binarismo.



apontou uma direcdo nova para a analise textual — a dindmica da subjetividade, passando a
considerar o sujeito ndo de forma classica como sujeito do saber, mas como sujeito do desejo.

Para explicar sua analise Kristeva considera que tanto a semiotica como a simbdlica
(tendéncias das pesquisas linguisticas) sao modalidades insepardveis para 0 processo de
significancia, que constituem a linguagem, pois o sujeito é sempre semidtico e simbolico; é na
dialética entre elas que se definem os discursos, narrativos, teoricos, poéticos, religiosos,
juridicos ou outros.

A simbolica consiste na denotacdo da troca codificada pelo seu sentido simples, ou
seja, ela pensaré a relacdo entre linguagem (palavra) e sentido, porém esse sentido serd dado
pelo sujeito da enunciagdo, sujeito fenomenolégico, marcado pela sua historia e cultura. A
semiodtica, preocupada em especificar o modo de funcionamento das praticas significantes,
irredutiveis a linguagem, representard uma critica a nocao de signo, capaz de desobjetivar seu
objeto e de pensé-lo a partir de uma fragmentacdo que oferece a sua conceitualizacdo um
desvio, ou seja, um novo modo de se (in) defini-lo e/ou percebé-lo. Isso permitira que a leitura
se afaste cada vez mais de um discurso didatico e demonstrativo puramente.

O signo linguistico participara de uma linguagem sem um lastro fixo, a qual ndo se
limita & significacdo convencional ou arbitréria; ele ndo cessa de ressignificar-se e podera ser
motivado por diferentes instancias. Ao ser motivado, o signo linguistico experimenta um
fendmeno de significancia particular; e, embora faca parte do dominio de articulagdo
linguistica, o seu sentido pode ser diferentemente recortado, obtendo um valor menos
classificatério e mais fenomenolégico.

O signo representado pelo seu respectivo significado e significante normativos servira
como motivo de inquietagdo diante da tentativa de se impor uma leitura Unica, impelindo a
possibilidade de remodela-lo, seja por contestacdo, por insatisfacdo ou, simplesmente, por
percebé-lo como realmente transformado noutra verdade ou noutra ilusdo. Logo, o signo, que
por natureza histdrica e social é arbitrario, torna-se passivel de altera¢des. Sua inscri¢do visual
e acustica, a principio inalterada, é desviada no discurso, quando um outro sentido é sugerido
pela percepgdo daquele que o interpreta.

A nocdo de significancia na linguagem, descrita por Kristeva, sera tomada aqui a fim
de ler esta possibilidade interpretativa dos textos que apontam hipoteses para o entendimento
da verdade como um discurso ou até mesmo uma iluséo, e talvez por isso para Eco ela resida
no vazio.

... para transformar o texto de uma iluséo de significado na percepcéo
de que significado é infinito, o leitor deve suspeitar de que cada linha



esconde outro significado secreto; as palavras, em vez de dizer, ocultam
0 ndo-dito; a gldria do leitor é descobrir que os textos podem dizer tudo
(...) O leitor real é aquele que compreende que o segredo de um texto é
0 seu vazio. (ECO, 2012, p.46).

Mesmo considerando a subjetividade e/ou este vazio, 0 sujeito terd no seu entorno uma
rede de relacBes simbolicas (historicas e culturais), que determinam instavelmente as
significancias criadas, em funcdo das influéncias oriundas do mundo exterior, podendo
responder ou ndo aos seus desejos procedentes de pulsdes. Assim 0 processo de significancia
se dara em dire¢do a, atraves e dentro da linguagem, na qual pode se constituir o sujeito, sua
verdade ou sua ilusdo de verdade.

Para Kristeva a linguagem € convertida em expressdo de subjetividade e é na
linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito do desejo, embora a
lingua seja um sistema subordinado a um plano especifico que se articula por um conjunto de
formalizacdes, aplicando-se ao mundo real e historico.

Interessada em pensar a verdade enquanto manutencdo de um discurso, o qual pode até
mesmo ser ilusdrio, na medida em que os signos também podem ser ressignificados, evocarei
a seguir duas ideias discutidas por Platdo em Timeu: receptaculo e chora.

Para Platdo a linguagem é expressdo da probabilidade e ao mesmo tempo da
necessidade que temos de nos explicar. Essa necessidade, por ndo se realizar plenamente,
passa a se exprimir na linguagem como probabilidade.

Considerando a linguagem uma probabilidade e opondo o mundo sensivel (doxa /
instavel) ao mundo inteligivel (episteme / estavel e permanente) em sua explanagdo
cosmoldgica, Platdo acaba por inscrever o texto no dominio daquilo que é instavel e sujeito a
mudancas; porém, acredita que as coisas sensiveis tenham sido criadas de acordo com um
modelo — o paradigma eterno - e assim elas teriam nas formas inteligiveis a possibilidade de
sua existéncia. Ou seja, se as coisas sensiveis sdo copias das inteligiveis, a linguagem seria
uma forma copiada dos modelos aprioristicos. Isso delineia uma controvérsia no préprio
pensamento platdnico, que também a considera uma expressdo da necessidade de 0 homem
justificar sua existéncia. Isso significa dizer que ao tentarmos explicar nossa existéncia nao
poderiamos estar presos a modelos aprioristicos.

Platdo passa a conceber um terceiro género posterior ao primeiro (inteligivel - sempre
0 mesmo modelo) e ao segundo (sensivel — cdpia deste modelo): o receptaculo. O receptaculo
é 0 espaco da manifestacdo da necessidade, visto ser ele a matriz de tudo o que devém e que

se transforma permanentemente, tal como o fogo, a agua, a terra e o ar. Por ser amorfo, o



receptaculo pode receber todas as formas, aléem de ser designado como nutridor, maternal e
recipiendario de chora.

O processo de significancia descrito por Kristeva fard mencdo a chora semidtica, a
qual passarei a examinar, a fim de reconhecé-la como mais um suporte para a multiplicidade
de sentidos do signo linguistico.

Segundo Kristeva, chora é constituida de movimentos e stases efémeros e de uma
articulacdo incerta e indeterminada. Esta constituicdo essencialmente movel se caracteriza
como uma representacdo que se presta a compreensdo da intuicdo fenomenologica, traco
indispensavel para sua andlise no processo de significancia da linguagem que tem a
subjetividade como orientacdo precipua. Para Kristeva é a pulsdo que articula o que
chamamos chora®.

Nestes termos, o discurso convencional e utilitario depBe contra ela, pois buscamos
sempre maneiras de sistematizar e nomear as coisas dada a “vontade de verdade”; chora,
porém, ndo é jamais definitivamente colocada, de modo que alguém pode até situa-la, mas
nunca axiomatiza-la*, pois ela ndo tem uma posicdo. Sem ser um signo, ndo é ainda um
significante, e por isso se engendra em uma posicao significante de motilidade. Ndo é nem
modelo nem copia e s6 tolera analogias com o que € ritmo e movimento.

Trata-se de uma instancia em que o signo linguistico ndo é ainda ausente do objeto,
eles sdo indissociaveis, diferente da linguagem sdcio historica em que o simbolico mediatizara
os significados e 0 nome podera ser dado sem a presentificacdo da coisa por ele descrita.

Por um lado explanei o ordenamento de chora: um funcionamento pré-verbal, anterior
ou transcendente a linguagem; a motilidade; a operacdo em stases da pulsdo. Por outro,
reconheci nas categorias linguisticas do simbodlico e do semantico fortes imbricacdes socio
historicas.

Embora o terceiro género platdnico opere a motilidade, uma narrativa, ao se converter
em linguagem, carrega uma determinada marca historico-cultural. Do processo de
significancia da linguagem provém a marca simbolica bem como a intuigdo fenomenoldgica
do sujeito da enunciagdo, motivado por suas pulsfes criadoras da escrita e/ou da leitura, as
quais carregam, pois, os tragos de chora. Essa discussdo filosofica revela o que busco no

entendimento de que a verdade pode ser uma construcdo simbolica e ndo exatamente um

% - Chora: “une totalité non expressive constituée por ces pulsions et leurs stases en une motilité aussi
mouvementée que réglémentée.” (KRISTEVA, 1970, p.23)

* - “pourra la situer,  la rigueur méme lui préter une topologie, mais jamais I’axiomatiser.” (KRISTEVA, 1970,
p.23)



acontecimento real/factual. Chora seria, portanto, o ndo-reapropriavel, a palavra para a qual
ndo hé interpretacdo consistente.

A vontade de verdade resgata o fato ou constréi uma iluséo?

ApOs ter pensado a verdade como discurso no que diz respeito as mdultiplas
significancias produzidas pelos indices linguisticos, incita saber se essas interpretacfes criam
ilusdo de verdade, se elas seriam conduzidas por uma intencdo e até que ponto essa intencao,
ou se preferirmos com Nietzsche e Foucault, essa vontade de verdade, cria uma tendéncia.

Para Foucault as palavras foram sempre invertidas pelas classes superiores; nédo
indicam um significado, impdem uma interpretacdo, por isso entende o discurso como
controlador, exercendo muitas vezes poderes coercitivos. O poder exercido por meio do
discurso pode ser observado nas mais distintas modalidades: juridica, educacional, politica,
religiosa, histérica, etc. Foucault (1996) descreve trés procedimentos de controle e de
delimitacdo do discurso: interdi¢do, loucura e a vontade de verdade, dos quais a vontade de
verdade se fard pertinente para tornar consistente a hipotese levantada por este estudo que
aponta a verdade como interpretacéo, ilusdo ou até mesmo invencao narrativa.

Mas o que seria a vontade de verdade? E como essa vontade se manifesta, ou ndo, nos
discursos? H& uma vontade de verdade, ainda que velada, nos discursos pessoais e/ou
institucionais; todavia, esta vontade pode ndo corresponder a daquele a quem o discurso se
dirige, tornando-o tendencioso e interessado. O discurso, na maioria das vezes, atrelado a
algum interesse, € persuasivo, visto que a vontade de verdade, apresentando-se como legitima
e Unica, assume sobre os outros discursos um poder de coercéo e interdicéo.

. essa vontade de verdade, como os outros sistemas de exclusdo,
apoia-se sobre um suporte institucional: € ao mesmo tempo reforgado
e reconduzida por todo um compacto conjunto de praticas como a
pedagogia (...) mas ela é também reconduzida, mais profundamente
sem duvida, pelo modo como o saber é aplicado em uma sociedade,
como ¢é valorizado, distribuido, repartido e de certo modo atribuido.
(FOUCAULT, 1996, p.17)

Assim se estrutura, por exemplo, o discurso dos historiadores, que terdo a intencédo de
estabelecer a “verdade” do passado; ou o discurso do advogado que buscard estabelecer a
“verdade” da parte interessada representada por ele. Determina-sSe, portanto, uma verdade a

partir de uma intencdo, a qual em sua construcdo linguistica sera revestida nas palavras de



Eco também pelo ndo-dito. A estratégia textual se valera ndo apenas do segredo que se oculta
na propria palavra, mas também por aquilo que o texto pode néo dizer.

A oposicdo entre o verdadeiro e o falso, assentada na vontade de verdade, tem
atravessado os seculos e em conformidade com Foucault, este estudo sinaliza Nietzsche,
quem, ao tratar da oposicdo entre bem e mal, analisa a nogéo tradicional de verdade enquanto
um preconceito moralista inventado para legitimar a supremacia de alguns valores. Nietzsche
reconhece, por exemplo, a existéncia de uma verdade anticristd, mesmo considerando-a
imoral, 0 que é relevante para a percepcao nao valorativa, mas factual de que ha outras e/ou
varias verdades.

Eu repilo esta idéia e desejo que seja exatamente o contrario; desejo
que estes investigadores, que estudam a alma ao microscopio, sejam
criaturas generosas e dignas, que saibam refrear o coracao e sacrificar
0s seus desejos a verdade, a toda a verdade, ainda a verdade simples,
suja, repugnante, anticristd e imoral... porque tais verdades existem.
(NIETZSCHE, 1976, p. 18)

Sobre a origem ou a invencgao dos conceitos de bem e de mal, Nietzsche considera que
tenham surgido da necessidade de o homem afirmar seu poder, sua soberania.

Foram os proprios <<bons>>, os homens distintos, os poderosos, 0s
superiores que julgaram <<boas>> as suas ac¢0es; isto é, de primeira
ordem, estabelecendo esta nomenclatura por oposi¢éo a tudo quanto
era baixo, mesquinho, vulgar e vildo. Arrogavam-se da sua altura o
direito de criar valores e determinativos: que lhes importava a
utilidade! (Ibid. p. 19)

Com isso os conceitos de mal ou bem se associam a um ponto de vista, podendo o
discurso do bem ser desestabilizado quando, a partir do 6dio, comeca-se a produzir valores,
ilustrados pelo proprio Nietzsche (Ibid, p.33): “Perguntai aos escravos qual é o mau, e
apontardo a personagem que para a moral aristocratica é bom, isto é, o poderoso, o
dominador. Simplesmente os escravos olham para ele ao invés, com o olhar venenoso de
rancor.” Nisso consiste, pois, um deslocamento da significancia em funcdo ndo apenas do
contexto, mas do interesse por determinada interpretagéo.

A necessidade de uma raga inferior e outra superior é determinante da origem da
antitese entre bem e mal; da mesma forma a linguagem por ser arbitraria ajuda a sustentar a
estrutura de um discurso tendencioso e, segundo Nietzsche, autoritario e dominante. Constata-
se, através de uma andlise etimologica, que o sentido da palavra “bom”, em diversas linguas,
estaria ligado a ideia de “nobre”, “privilegiado quanto a alma”, sempre em oposi¢do as
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transformagdes da nogdo de “vulgar”, “plebeu”, baixo, que se relacionam ao mau.



O exemplo mais evidente desta Gltima metamorfose é a palavra aleméa
schlecht (mau), que é idéntica a palavra schlicht (simples); compara-se
schlichtsweg (simplesmente) e schlechterdings (absolutamente), e que
na sua origem designava o homem simples, o homem plebeu. (Ibid, p.
21)

Assim, podemos dizer com Nietzsche que as narrativas intencionam, por trds de uma
aparente neutralidade, legitimar determinados valores em detrimento a outros. No entanto,
essa supremacia sé prevalece quando se atribui um maior valor a verdade (a narrativa) do que
ao engano. A dissimulacdo do engano pode ser construida no discurso e até mesmo aceita
como “a verdade” que corresponde ao fato. Isso permite uma sublime ilusdo, a qual Nietzsche
chamara de a mentira que transforma a fraqueza em mérito e acaba por inverter o predicativo
atribuido ao mal e ao bem:

A mentira chama bondade & impoténcia, humildade a baixeza,
obediéncia a submissdo forcada. A cobardia, que esta sempre a porta
do fraco, toma aqui um nome muito sonoro e chama-se paciéncia. Nao
se poder vingar chama-se ‘ndo querer vingar-se’ e as vezes se chama
‘perddo das ofensas’ ¢ porque eles ndo sabem o que fazem; nos
sabemos o que eles fazem. (lbid, p. 39)

Cada lado determina, pois, sua vontade de verdade, expressa pelos sofisticados
discursos que terdo como alvo atingir seus objetivos, sua intengdo ainda que a verdade

narrativa nao corresponda ao fato real e crie situagdes “irreparaveis”.

Escrever a verdade € relembrar episodios cintilantes: Reparacéo

Reparacao apresenta Briony como escritora desde crianga. Ainda adolescente a jovem
escritora registra os episodios vividos e/ou percebidos. Na fase adulta, a escrita acerca de seu
préprio depoimento, em que acusa Robbie de estupro, ganha relevo, ndo apenas para a trama
da obra em que ela é autora; mas, para o recorte que fazemos aqui para pensar a narrativa
enquanto uma iluséo de verdade.

O depoimento de Briony € falso, ele ndo corresponde ao fato, pois Robbie ndo
estuprou Lola. No entanto, Briony o acusa. Se adentrarmos nesta ficcdo entendendo que a
adolescente nutria uma paixdo juvenil por Robbie ndo correspondida, que Briony sentia
ciimes da irm& ou que queria protegé-la de Robbie, é possivel até dizer que seu depoimento
ndo foi intencional. Talvez ela ndo mentira racionalmente. Precedentes fizeram-na depor

contra Robbie. Briony viu a irmad nua diante de Robbie; viu uma ardente cena de sexo entre



eles diante da qual ela precisou “firmar os olhos” para entender o que estava acontecendo.
Logo, quando se tratou de apontar o autor do crime, ndo titubeou, disse que era Robbie.

A narrativa da obra ndo cria modalizacdes que possam fazer o leitor se opor a Briony.
E dificil ficar totalmente contra ela. H4 momentos em que o leitor de Reparacdo ficara
confuso em relacdo as intencdes presentes no depoimento de Briony, podendo até mesmo
acreditar que ela acusara Robbie por engano. Todavia, chega um tempo da vida de Briony em
que ela terd certeza de que mentiu, mas é muito tarde, pois Robbie ja fora preso e,
consequentemente, convocado para Guerra. Briony tem apenas uma saida: escrever... e nisso
consiste a genialidade de lan Mcwan que “joga” com essa narradora no ensinamento acerca
do perigo das proposicdes falsas.

O desejo de reconstrucdo do passado para manutencdo da memoria ou de uma histéria
pode explicar também a vontade de verdade. Cada narrativa buscara um contorno que lhe
convém ou a ilusdo que lhe satisfaca mais. No momento do depoimento, Briony diz algo que
acalenta ndo apenas sua paixao juvenil, mas indiretamente inocentaria o verdadeiro culpado.
Inocentar o autor do crime de estupro era interessante para aquela familia, para as relacdes
sociais que aquele grupo mantinha. Talvez a policia e a familia Tallis ficassem mais
confortaveis com “a mentira” ou “o engano” de Briony. De algum modo o depoimento de
Briony favorece a rica familia inglesa ao atribuir a culpa ao filho da governanta. Por isso, esta
analise entende que a “vontade de verdade” pode se realizar nas narrativas que organizam as
verdades humanas, ou seja, 0s interesses pessoais ou institucionais transformam os fatos em
ilusorias narrativas, organizando de forma tendenciosa a historia, ainda que o dano causado a
outrem seja irrepardvel. Assim, ao apontarmos a verdade como construcdo linguistica,
entendemos no resultado das analises que no @mbito juridico isso pode causar um dano
irreparavel.

Os acontecimentos retratados ganham detalhes e contornos distintos ndo apenas por
aquele que os relata, mas tambeém por aquele que os recebe. A producéo e a recepcdo alteram
o significado do texto e por isso a interpretagdo encontra obstaculo para ser Unica. Walter
Benjamin nesse sentido considera que: “Articular historicamente o passado ndo significa
conhecé-lo ‘tal como ele propriamente foi’. Significa apoderar-se de uma lembranca tal como
ela cintila num instante de perigo” (BENJAMIN apud GAGNEBIN, 2006, p. 40).

E nessa esteira que Gagnebin (2006) articula as colocacBes acerca da relacio entre
lembrar, escrever e esquecer. Segundo ela, ndo podemos deixar de fazer a distingéo entre a
verdade factual e a verdade historica, que na maioria das vezes reconstitui o passado pelos

rastros deixados nele, ainda que de modo esgargado, pois: “... o rastro, na tradi¢do filosofica e



psicoldgica, foi sempre uma dessas nogdes preciosas e complexas — para nao dizer, em boa
I6gica cartesiana, obscuras — que procuram manter juntas a presenca do ausente e a auséncia
da presenga.” (Ibid, p. 44).

Diante desta aporia se articula a nocdo de verdade como tentativa de resgatar uma
narrativa; resgatar episddios que aos poucos se tornardo esquecidos na memoria, tanto que
precisamos escrevé-los. Cabe aqui uma curiosidade acerca da escrita e da verdade, uma vez
que para 0s gregos apenas o discurso oral provocava o questionamento, haja vista o texto de
Platdo em Fedro, no qual, segundo Socrates, na escrita ndo estaria a verdade, mas a aparéncia
de verdade. Vimos nessa afirmativa uma preocupacdo j& dos gregos ndo apenas com a
memoria, mas com a fidedignidade do discurso, na medida em que sugerem que na escrita
resida o vazio pensado por Eco.

A narradora Briony escreve incessantemente como se, na tentativa de ndo esquecer,
pudesse recuperar em sua mente juvenil a lembranca retorcida da verdade factual.

A construcdo ilusoria, propria da percepcdao particular de Briony, criou uma
proposicdo que além de se manter verdadeira aos olhos de sua familia e da policia,
comprometeu a vida de inimeras pessoas. No momento em que € interrogada Briony acusa
Robbie pelo estupro de sua prima Lola. Na leitura do romance € possivel compreender que
Briony ndo tivera a inteng@o de prejudicar diretamente Robbie, mas talvez, como dissemos,
afasta-lo de sua irmd, Cecilia. Ao assistir a cena de estupro, ela ndo consegue visualizar outro
homem a ndo ser Robbie, pois ja o tivera visto em outros dois momentos envolvidos com
Cecilia. Esta era a verdade para Briony.

A interpretacdo de um texto, de acordo com Eco, permite ao leitor construir infinitas
interconexdes dependendo do repertorio de leitura do intérprete. Briony ndo fora capaz de
construir outra interpretacdo e por isso acusa Robbie. Essa acusagdo pode revelar a
incapacidade de adequar a linguagem aos sentimentos e desejos, de modo que poderiamos ler
0 desejo de Briony em afastar Robbie de sua familia, fazendo-a criar a ilusdo de que ele era o
criminoso. Ademais, Robbie ndo correspondera ao seu amor. Essa era a interpretacdo dela
sobre o fato ocorrido, ainda que ndo coincida com a realidade. A narrativa que acusa Robbie
pelo estupro ficou entendida como verdadeira.

Além disso, a condenacdo de Robbie ndo seria tdo complicada, uma vez que ele era de
classe social menos privilegiada, era o filho da governanta que teve, inclusive, os estudos
pagos pelo pai de Briony. Vimos de acordo com Kristeva que a construcdo das significancias
estd imbricada num contexto sociocultural e que as experiéncias interpessoais e intersociais

podem ser controlodas pela sociedade dominante. Briony fora atravessa pelos seus sentidos,



pela sua ilusdo de verdade que serviu ao interesse de uma classe dominante. Ainda que ela
tivesse, de fato, visto Marshal, sua condenacgéo seria menos provavel ou a narrativa de Briony
ainda poderia ter sido lida como falsa ou mentirosa. Marshal era um lorde e amigo da familia
Tallis. Neste sentido, o relato de Briony ¢ sustentado por uma “vontade de verdade” que ndo é
apenas sua; havia outros atores interessados neste falso relato e por isso ele é mantido,
tornando o real inacessivel.

Na Literatura, a narrativa permite um colocar-se no lugar do outro, permite uma
paragem para refletir e perguntar como seria a vida de Robbie e de Cecilia (ou até mesmo a de
Briony), se Briony ndo tivesse acusado Robbie. A ficgcdo possibilita esse jogo de voltar atras e
reparar, tanto que Briony, a escritora Briony, constrdi uma narrativa em que o casal se
reencontra apos a guerra.

Entretanto, saimos da ficcdo, e perguntamos: na realidade como o Direito pensa o
colocar-se no lugar do outro? A reparacao € possivel? Até que ponto é possivel reparar o dano
causado quando ndo nos colocamos no lugar do outro? Quando construimos falsas narrativas
ou verdades ilusérias?

A “culpa” de Briony na ficgdo pode ser reparada. No epilogo ela fard isso e dard um
final feliz ao casal, mas na vida real, a justica teria 0 que fazer diante deste dano irreparavel?
Qual o papel do Direito neste caso? Como a justiga deve ler a “verdade”? O que 0s advogados
conhecem sobre discurso e estrutura, narrativa e subjetividade?

Na descricdo do processo de significancia, Kristeva acena para a multiplicidade de
leituras possiveis a partir de um signo. Se a possibilidade de remodela-lo, transforma-lo na
ficcdo é uma estratégia da arte e também sua riqueza; no Direito pode representar um perigo.
Se na ficgdo é a pluralidade de interpretacdes que satisfaz e encanta o leitor; no Direito ela
deve ser uma preocupacdo, visto que o fato real pode ter sua natureza modificada e desviada
no discurso. Um discurso que enganosamente dado como verdadeiro pode se tornar

irreparavel.

Consideracoes finais

Nas secOes - Verdade: discurso, interpretacdo e subjetividade - e - A vontade de
verdade resgata o fato ou constroi uma ilusdo? - buscou-se com as abordagens filosoficas e
linguisticas (interpretacdo e subjetividade) apontar a verdade uma constru¢do narrativa, de
modo que fossem respondidas, de forma consubstanciada em teorias da literatura, as

perguntas feitas na introducéo deste estudo.



A secdo Escrever a verdade é relembrar episddios cintilantes: Reparacdo ilustra
ficcionalmente uma situacdo em que a narrativa ao se desviar do fato cria um dano
irreparavel. Com esta ilustracao ficcional, ou seja, com a arte literaria pretendeu-se esclarecer
0s riscos destas narrativas ilusorias, 0s riscos em sua construcdo e recepcdo. O perigo das
“falsas” e/ou enganosas proposicdes.

Empreender, pois, um estudo sobre a verdade numa perspectiva linguistica evocou a
subjetividade presente nos processos de interpretacdo textual a partir das nocdes postuladas
por Kristeva e Eco. A subjetividade considerou o sujeito do desejo que aqui aproximamos da
denominada vontade de verdade examinada por Foucault.

N&o se distinguiu a verdade apenas no sentido grego, enquanto realidade ou em
contraponto ao falso; objetivou-se percorrer uma analise que entendesse a mutabilidade do
real ndo como falso, mas como uma representacdo temporal e/ou subjetiva, haja vista o
exemplo em Nietzsche.

Por isso escrever e ler a verdade ndo é simples, na medida em que a interpretagdo
permitira ler o ndo-dito, contextualizar o real e questionar as intenc@es. Isso delineia o risco e
para tanto a analise aplicada, aqui, recorta o depoimento de Briony e suas implicacdes numa
dimensdo juridica e real da vida. Seu depoimento causard um dano irreparavel a Robbie, que
na ficcdo pode ser reparado, mas na vida ndo.

Se a Literatura permite uma escrita e leitura plural, uma vez que escrita e leitura sdo
producdes suscetiveis de serem atravessadas pelos sentidos do sujeito que escreve ou Ié, a
realidade precisa aprender com ela (literatura) e entender que estes atravessamentos podem
causar 0s danos irreparaveis. Assim entendemos encontrar na literatura um “ensinamento”
ilustrativo, uma contribuicdo para avancar numa perspectiva leitora que considere a relevancia
da estrutura linguistica do discurso, bem como a subjetividade narrativa na analise dos textos

juridicos.
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