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RESUMO

A morte, talvez por caracterizar-se como um dos raaiigos tabus da sociedade, é evitada na
maioria dos meios de interlocucdo. Entretanto, pneasides em que aparece, deixa
transparecer veios que apontam para sua imedia&&0 com a vida através de diversos
elementos. O grau pelo qual surge nas diversasassie falar revela as possiveis concepgdes
gue se tem da vida, em um decalque dos discurspedir que lhe atravessam. Assim, &
possivel vislumbrar um contraponto entre a obra iAtermiténcias da morte”, de José
Saramago, e a consideracdo da morte no ordenafueitico brasileiro, principalmente no
ambito do Direito Privado (pelo qual ela se torma tendbmeno que deflagra efeitos
meramente patrimoniais; evitando-se mesmo a palamoate”). O liame entre a vida e a
morte, apresentado na obra de Saramago por me@atacdes amplas e complexas, opde-se
a frieza do texto legal, mais notadamente o textd.igiro V da Parte Especial do Cddigo
Civil Brasileiro, e do modo como este a expde -gpanto ambos refletem feixes discursivos
distintos. Neste ponto, emerge a concepcao quedVikducault traca do discurso: algo que é
controlado por uma série de poderes, internoserred, que circundam cada um dos textos
abordados pela pesquisa. Em seguida, consideranalalisparidade de géneros entre os dois
textos (um legal, outro literario), surgem as pectpas que Michel Pécheux e Mikhalil
Bakhtin emprestam ao discurso como estrutura iaffsglo acontecimento, para o primeiro, e
como concretizacao linguistica das esferas da cmagdo, para o segundo. O ponto central
do trabalho é, portanto, investigar como os disudeixam-se transparecer com intensidades
diversas no texto juridico e no texto literariob 3ama perspectiva tanto linguistica quanto
juridica.
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ABSTRACT

The death, perhaps characterized as one of thetdkt®oos of society, is avoided in most of
interlocution means. However, in the occasions ith@ppears, it shows veins that point to its
immediate connection with life — not only as itslehut also as its inexorable continuity. The
levels by wich it arises in the discourses revéiasconceptions that may be held about life,
in a tracing of the powers wich cross them. Thuss ipossible to glimpse an opposition

between José Saramagos’s novel “Death with inteong’ and the death’s role in brazilian

law, especially in Private Law scope (by wich debdtomes an event that triggers mere
patrimonial effects; even avoiding the word “deathiThe link between life and death in

Saramago’s novel is opposed to the bleakness af tegt, most notably the text of the Book

V of the Special Part of the Brazilian Civil Coder;, both reflect distinct discoursive grids. At

this point, emerges the concept that Michel Fouagiues to the discourse: something that is
controlled by a series of powers, both internal artérnal, wich points to the powers that
surround each of the textscovered by this resedroln, considering the gender disparity
between the two texts (one legal, the other litgrar becomes important to consider also the
perspectives that Michel Pécheux and Mikhail Bakligive to the discourse: a structure
inflated by the event, for the first, and the lirgic embodiment of the spheres of

communication, for the second. The focus of thipegpais therefore investigate how

discourses reveal themselves with different inteassin both legal and literary text, from a

linguistic and legal perspective.
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1 UM OBJETO DISCURSIVO

Por ser uma forma relativamente livre de criag&o literatura permite o
desenvolvimento de um entremeado de discursoseajaeugam, se chocam ou se atrelam a
medida que um texto se forma. Em alguns autoresad, o aparecimento de tais discursos é
mais nitido, e consequentemente mais claras tanasémlacées que desenvolverdo entre si.
Quando se analisa a obra de um escritor como Jrvaé8go, que abertamente se desvincula
de boa parte das limitacdes impostas ao distpEr mais que esteja vinculado a outras —

iISSo € pressuposto da emergéncia discursiva)t@sonexdes e oposi¢coes entre as diversas

2 Acerca deste tema, Foucault fornece uma perspegtikticularmente rica em “A ordem do discurso’e gera
abordada ao longo do texto.



estruturas discursivas permitem o mapeamento preldsobjeto que esta sendo invocado,
principalmente no que concerne a setusde criagao.

No geral, as narrativas de Saramago se desenvawaedor de um tema principal:
usualmente, alguma espécie de tabu, de situac#e;lide conflito. Trata-se de uma analise,
independente mas nem por isSso imprecisa, de teorafarmentais para a formagédo da
subjetividade e do humano. No caso especifico deifwermiténcias da morte”, Saramago
aborda um dos mais antigos e metafisicos tabusistéria humana, e, nesta abordagem,
disseca parcela consideravel dos discursos possiobre a morte — sempre de modo critico,
sutil e desconstrutivo Trata-se de um romance tardio, publicado cinaws aantes de sua
morte, que questiona e delimita a funcdo que aamnmossui na formacdo do sujeito, e a
importancia que desempenha perante a vida e alsdeienoderna.

Como qualquer outra obra literaria ou mesmo outeatot qualquer, “As
intermiténcias da morte” reveste-se também de uataradiscursivo. Por mais questionadora
e explicita que seja, acaba sendo também um edti@s\discursos possiveis, e justamente
por isso, pode ser contraposta a qualquer dis@oBe a morte, desvelando novas tramas,
novos nés e novas possibilidades de aprofundam@mtobjeto. Uma oposicdo possivel
forma-se a partir da perspectiva juridica do obgisaursivo “morte”. No ambito especifico
do Direito Civil, mais precisamente no regrameefgal do Direito das Sucessodes (Livro V da
Parte Especial do Cdédigo Civil Brasileiro), a marteno objeto discursivo apresenta veios de
conformacao aparentemente opostos aos apresep@dSaramago, de modo que a primeira
vista tem-se a impressao de que 0s objetos digoarséo distintos — muito embora possuam
0 mesmo nome (“morte”) ou a mesma forma exterioaglesentacao nos textos. Partindo do
arcabouco teorico fornecido por Foucault, € penfiednte possivel (e até recomendavel)
desvincular o discurso da palavra que o designdJ@AULT, 2009a, p. 76). Pois, se é
verdade que as palavras ndo propriamente desighaoisas, mas as formam e conformam a
cada referéncia, a cada simples mencao (FOUCAUQO9&, p.78), 0 objeto de um discurso
€ possivel de investigacdo, de certo modo, peloupgy de formacdo que teve desde que
passou a ser enunciado pelos individuos. E, assimropria existéncia de dois feixes
discursivos sobre 0 mesmo tema apontaria, aparentepma uma duplicidade objetivduas
mortes — mais propriamente, dw@scepcoesle morte que surgem como discursos opostos.
Com o exame mais apurado, entretanto, da propfiaigi® de “objeto do discurso”, vé-se

que a delimitacdo da morte como tal aponta paran@®smo objeto; ao contrario do texto

% N&o se utiliza aqui, o sentido que Jakobson far@ectermo.



legislativo, entretanto, a obra de Saramago tertibasdades necessarias para questionar,
enfrentar e avaliar o discurso corrente. Atravésedguestionamento, “re-delimita” a morte: é
essa oposicdo que induz a consideracdo de doito®hgescursivos distintos, mas que na
realidade se constituem em um discurso e seu Qposto
De um lado, aparece a morte como o tabu milenarrgido justamente como uma

das mais primitivas formas de materializar quage tque é mau ou negativo: o destino da
doenca e da peste, a consequéncia do pecado, & simassassino, o resultado final de um
processo de definhamento que tem inicio no pressante em que se nasce. Ha, ai, no¢cdes
as quais o préprio ciclo natural da vida conduznjue construiram justamente um medo,
milenar, de se tratar da morte; um cuidado resgeigpe manda evitar um tratamento direto a
morte em tudo o0 que se diz ou se escreve, simpigsnper ser a morte. H4 um assombro
quase mistico, que retira do cotidiano a possdiédde comentar, de falar sobre ou mesmo
de mencionar a morte com a mesma espontaneidade cpral se fala de outros processos
fisicos tdo naturais quanto ela. Trata-se de untéemitualizada, encoberta, afastada por sua
danosidade, a qual o discurso legislativo simpleseneepete, com o mesmo ritual evasivo.
Foucault (2009b, p. 9) diria tratar-se de uma dig&io ao discurso, uma forma de controle

para que seus perigos nao sejam invocados:

Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tu#ondo se pode falar de tudo
em qualquer circunstancia, que qualquer um, emféma,pode falar de qualquer coisa
[...]- Por mais que o discurso seja aparentemente fimma coisa, as interdi¢cdes
gue o atingem revelam logo, rapidamente, sua l@ag#é o desejo e com o poder.

De outro lado, exposta na obra de Saramago, haextesdo desta “primeira
morte” em um personagem injusticado — tdo impreeat para a vida como 0s outros
processos fisicos. O desmembramento deste objstoirgsivo, para que se exponham as
relacbes que determinaram sua construcéo: diseegay®rte e 0s contatos que teve com a
religido, com as familias, com a politica, com atipa sanitaria. E um tratamento tdo aberto
que parece tratar de outra morte; como se disseaa@utro objeto discursivo com outra
definicdo historica. No entanto, trata-se somente im/estigar, por uma metodologia
heterodoxa, por que o objeto discursivo “morte”’eteste percurso de formacédo e veio
redundar em um discurso tdo complexo justamentédooenigmatico. De modo oposto, um
escape deliberado da interdicdo, um questionantdag)construtivo.

A morte ritualizada e normatizada do Direito op&e-antdo, a morte exposta, t&o

suscetivel quanto vulneravel, trazida por Saramago.



Percebe-se que o cruzamento desses dois possBaissds conduz a uma questao
relativa, em ultima instancia, ao sujeito: ao modmo se encara a propria finitude como uma
caracteristica inata do ser humano. Ver a morteodaevitavel ou tentar escondé-la sob uma
rede de concepcOes metafisicas € mais do que adlmiarpostura diante dos fatos: é
manifestar uma parcela consideravel da subjetigidpdrquanto o que esta sendo expresso é
0 modo de se considerar a vida e a posicdo ocypaldasujeito no universo das relacdes
humanas. A partir desta perspectiva, a questaoteeseetanto ao nivel do enunciado, do
discurso (como uma forma de introjetar-se nas wgténcias da subjetividade), quanto a um
nivel social, no qual a subjetividade vai sendostroiida pelas instituicbes, formais ou néo,
gue circundam o fendmeno bio-fisico da morte.

Assim, o aparente descompasso entre os discursBardenago e do Direito pode
desaguar em um desnivel de subjetividade, ao meémgonto de vista discursivo. Uma
comparacao entre estes dois textos pode revelamplas divergéncias em seus enunciados,
suas regularidades, suas regras de construcamreseguéncia de tal fato transcende o objeto
discursivo para abarcar o sujeito em si, porque énasmo tempo prolator e fulcro dos
discursos sobre a morte. A questdo discursiva déenép fundamentalmente, uma questéo

sobre o sujeito.

2 APROXIMACOES E AFASTAMENTOS

A justaposicéo do texto legal a obra de Saramagesapta uma grade enunciativa
caracterizada por desniveis: de género, de téostode aprofundamento. A divergéncia do
tratamento dispensado a morte surge em varios gont® cada momento é possivel verificar
como a questdo discursiva se desenvolve em tahtrBen todas as perspectivas académicas
fornecidas para a analise das questfes discursivesgue se mostra especialmente aplicavel
neste exame € a de Michel Foucault, por dois metprincipais (sem mencionar, claro, a
agudez da abordagem e a riqueza tedrica). Em parugjar, os controles que sao impostos a
morte como objeto discursivo (como a morte se @oinsim tabu, e como consequentemente
0s enunciados sobre ela sdo condicionados porfeesxternas), e em seguida, como tais
controles revelam uma estrutura de regularidadebrago da histéria (principalmente no
ambito legislativo, o qual reflete de modo muiteqso e evidente tais regularidades) — de
modo que o discurso sobre a morte €, também, wurds sobre o ndo-dito.

Em 1970, na célebre aula inaugural que faZalkege de FranceFoucault resume

sua pesquisa até entdo. Posteriormente publicdda $idulo de “A ordem do discurso”, a



obra traga uma relagéo estreita entre o discusspaer, demonstrando como a prolagéo do
discurso ao mesmo tempo é realizada sob uma estdgucontrole, cuja definicdo é possivel
por meio da andlise historica e social, e comopidegesta série de controles, o discurso
manifesta de modo muito claro o poder. E por isse, gio ponto de vista do sujeito, o
discurso simultaneamente afasta (porque contrggadama série de pressdes) e atrai (porque
manifesta poder, e representa “aquilo de que neeqos apoderar”), de forma que a relagao
entre o sujeito e o discurso € marcada por apr@dpsme afastamentos, de certo modo
intencionais.

Foucault enumera trés tipos distintos de contralssursivos: os externos, 0sS
internos, e um terceiro género, indicado simplesen@ela designacdo de “outros”. E de
acordo com estes elementos que os discursos s&woladaos, selecionados, organizados e
redistribuidos por “um certo niumero de procedimemjoe tém como funcdo conjurar seus
poderes e perigos, dominar seu acontecimento dfea®squivar sua pesada e terrivel
materialidade” (FOUCAULT, 2009). De modo muito sémaate, Michel Pécheux, também
francés, situa o discurso no centro de um entraomanto de poderes — de manifestacoes
intersubjetivas que disputardo a materialidade e emunciado. Para Péchéu¢999),
qualquer enunciado é “opaco” até que o entorncadoatecimentos (“estrutura”) lhe confira
significacdo especifica, tornando-o “acontecimenp&enchendo-lhe o interior com algum
sentido especifico. Seria possivel, entdo, desesdrie reestruturar a rede das memoarias e o
trajeto de conformacéo de um discurso, para comgezecomo e por que se chegou a tal
status

Como se fala de “procedimentos”, entdo, é possiedficar que a selecdo e a
organizacdo dos discursos sao realizadas no rdsakthcdes intersubjetivas — € o sujeito que
imprime uma parcela de si no discurso, sao ostesjgue, até certo ponto, determinam o que
€ enunciavel ou ndo. De consequéncia, a constrdigdujeito passa necessariamente pela
formacdo discursiva, e a conformacdo discursivasgpasmbém necessariamente pelo
percurso do sujeito enunciador. Mikhail Bakhtimgrteo russo, inclusive atesta o fato de que
esta é a funcdo primordial do uso da lingua: f@neo falante a possibilidade de conceber
um mundo exterior através de sua propria individade linguistica. Comparando as
diversas teorias acerca da funcdo comunicativingad, Bakhtin (2011, p. 270) as contrapde
ao fato de que a esséncia da lingua “se resumprass@o do mundo individual do falante. A

lingua é deduzida da necessidade do homem de ¥utessar-se, de objetivar-se. A esséncia

4 Pécheux analisa, na obra mencionada, como o emmc¢on a gagné” assume diversas possibilidades
enunciativas no contexto da sucessao presiderciatahca em 1981, quando da eleicdo de Francadisriitd.



da linguagem nessa ou naquela forma, por esse roagpele caminho, se reduz a criacao
espiritual do individuo”.

No entanto, apesar dessa relacdo fundamental dodividuo, Foucault deixa bem
claro que o discurso ndo vem do sujeito que o eaure sim é meramente trazido,
transportado ou vocalizado por ele. Afirmacdo shargk € feita por Bakhtin (2011, p. 272),
guando situa o enunciado como um ponto de tens&e em falante e um ouvinte

(respondente):

Ademais, todo falante é por si mesmo um respondemtenaior ou menor grau:
porque ele ndo é o primeiro falante, o primeir@raviolado o eterno siléncio do
universo, e pressupfe ndo so a existéncia do siglantingua que usa mas também
de alguns enunciados antecedentes — dos seus iesath&om 0s quais 0 seu
enunciado entra nessas ou naquelas relaces @saseies, polemiza com eles,
simplesmente os pressupde ja conhecidos do ouvibéela enunciado é um elo na
corrente complexamente organizada de outros erdoxia

Tanto Bakhtin quanto Foucault pdem em destaque estmento da estrutura
enunciativa: ndo ha discurso novo, inédito. O eraglacque compde uma grade discursiva
precede o sujeito, utiliza-se do sujeito para nelizar-se em uma nova conjuntura em que
seu aparecimento é cabivel. E assume funcdes aivamnedida que variem as circunstancias
gue o cercam, mas sempre se liga ao sujeito de magiy fugaz, porque existe antes dele e
apesar dele. E por isso que Foucault mencionaa jbertura de sua fala, uma “voz” que o
precede, vinculando-o no desenrolar do enunciadpeoé dito, ja o foi anteriormente, por
meio de outras estruturas enunciativas que serdeix@aspassar.

E possivel relacionar este fato as “regularidadesjuais Foucault faz referéncia em
“A Arqueologia do Saber”. SO é possivel falar emaunegularidade discursiva em um
determinado recorte temporal e espacial quandensein mente que a ligacao entre sujeito e
enunciado € meramente efémera, frouxa tanto queasie para que o enunciado se encaixe
por si mesmo na trama da qual faz parte. Bakhtdii2 p. 270), novamente, assume 0
mesmo rumo: “0 enunciado satisfaz ao seu objeto @¢s ao conteddo do pensamento
enunciado) e ao préprio enunciador. Em esséndiagaa necessita apenas do falante — de
um falante — e do objeto da sua fala [...].” O enadaiage, entdo, independentemente do
sujeito, e constréi uma estrutura externa — a caalmesmo tempo, acomoda 0s demais
discursos e se manifesta neles. Nenhum enunciguoférido fora dela, e é por isso que é
possivel identificar os contornos relativamentelog dos diversos modos de agir, de pensar,
de enunciar os saberes. Por isso é que se falpamadigmas” nas ciéncias, em concepcoes

comunicadas dentro de periodos histérico-cientfid® pela mesma razdo que o Direito



possui uma forma delimitavel de conceber a mortagye participa desta espécie de
regularidade (talvez em um recorte temporal maigl@anmas ainda assim vinculativo).

De modo resumido, entdo, pode-se afirmar que oscaatos sao precedentes ao
sujeito, de modo que o sujeito é seu portador, laques por eles € atravessado — pelo qué,
exatamente, € uma questdo a qual Foucault dedigadoconsideracfes. Afinal, o que é o
“discurso”?; o que, precisamente, se faz visivait@m um romance de Saramago quanto em
descricbes de um ritual mais ou menos uniforme IaTA0 aos Mortos?

Por mais que esta questdo se apresente como cifemisdault ndo se preocupa de
modo significativo com ela até a edicdo de “Arqog@ do Saber”, de 1968. La, podemos
verificar que “o enunciado [como unidade de umaugasta discursiva] € uma funcdo de
existéncia que pertence, exclusivamente, aos sigh089a, p. 98). Duas no¢des sdo cruciais
ai: a de “funcdo” — em termos légico-matematicapjila que “projeta” dados entre dois
conjuntos ou estruturas segundo regras especificasge “signo” — aquilo que representa,
gue se enche ou é cheio de sentido.

No caso da morte como elemento discursivo, entaf@cié ver que seu carater
“funcional” (digamos assim) deriva de estrutura® @ercurso vem sendo tracado juntamente
com o caminhar da sociedade. Toda a interdicdodgsenvolveu ao redor de si, todo véu
com o qual se cobre, deriva da absoluta incapagidadser humano em compreender ou
aceitar a morte. Assim, 0s ritos sociais, as @8tios siléncios e as imagens da morte se
perpetuam ao longo do tempo, mantendo-se susppnsopalmente na atitude temerosa dos
vivos. A morte como discurso alimenta-se da angusti

E como a impoténcia diante da morte é insuperasét, mesmo elemento acaba por
reproduzir-se em toda e qualquer mudanca, por sigisficativa, nos ritos instituidos ou
relativamente uniformes no entorno da morte. Ha (pnajecdo” enunciativa, uma funcao,
que lanca uma determinada unidade discursiva paraxama voz que a exprime. Os ritos
sociais acabam por perpetuar o discurso da maoaetedda plena incapacidade de transpor o
gue a morte significa — o que leva a conclusao,tamo Obvia (mas nem por iSSO menos
surpreendente), de que a questdo da morte é urstguiendada na pratica social.

As atitudes sociais frente a morte sao clarasepemplo, na obra de Norbert Elias,
gue identifica o(s) percurso(s) de tais cerimbuoi@stivas ao longo da historia. Os diferentes
estagios civilizatérios, no dizer de Elias (20011p), apresentam diferentes concepcdes da

morte, e a sucessao destas diferentes concepdles por conformar a imagem legada ao



estagio social seguinteDe certo modo, é uma forma de tornar palpavel@aque Foucault

afirma das regularidades do discurso. Assim, Elasa (2001, p. 24), por exemplo, como a
Idade Média trouxe as sociedades ocidentais a mibgdworte como algo fundamentalmente
abrupto, por causa da peste, da guerra ou do li@bkatruciante; nocao esta temperada com
o medo do inferno, que a doutrina eclesiasticatauaai e (paradoxalmente, talvez) com a

intensidade e proximidade dos vinculos intersulmstiormados diante da morte:

Em resumo, a vida na sociedade medieval era mais;cos perigos, menos
controlaveis; a morte, muitas vezes mais dolorossentido da culpa e o medo da
punicdo depois da morte, a doutrina oficial. Poréam todos os casos, a
participacdo de outros na morte de um individuoar&o mais comum.

Elias faz referéncia ao fato de que a literatugaufar da época trazia a morte como
tema muito mais frequente. Nao € raro encontrapsemedievais nos quais a morte figure
como personagem, interagindo diretamente com ass\ww com outros seres sobrenaturais
(ELIAS, 2001, p. 21). Veremos, mais adiante, queuBago vale-se do mesmo recurso para
expor a morte, para trazer a luz aquilo que a perairdas interdicdes discursivas luta por
esconder.

Do mesmo modo, obras de arte medievais retratanorge rde forma muito clara:
anjos de um lado, dembnios de outro, levando assvévsua destinacao final apos o termo de
seu tempo na terra. Nao ha siléncio ou lacunasyreerfala abertamente — e dela também se
fala. A imagética da morte na Idade Média € muitmisntrua se comparada as épocas
posteriores.

Apds o surgimento de um novo estagio civilizatoporém, um processo inverso se
materializou: a vida e seus riscos tornaram-seamnudis previsiveis; o avanco da medicina
alongou a existéncia humana; o trabalho e o sems@rddutividade tomaram novos
significados — e, no entanto, a propria palavrartaic evitada. “Nada € mais caracteristico”,
diz Elias (2001, p. 25), “da atitude atual em réta@ morte que a relutdncia dos adultos
diante da familiarizacdo das criancas com os fdeosnorte”. Moribundos séo isolados, a
mera presenca de alguém prestes a morrer torhaagdd desconfortavel e retira das pessoas
ao redor (principalmente dos mais jovens) a nogdoqde se deve dizer ou fazer. O
afastamento das pessoas nos Ultimos lapsos deévalaonsequéncia mais natural deste
processo: uma morte velada, ocultada ao longodieawida de um individuo n&o pode agora

ser exposta aqueles que o cercam. Como o ato dernsertornou menos comum e menos

® “Ela [a experiéncia da morte] é variavel e espezi$egundo os grupos; ndo importa quédo naturaluéaivel
possa parecer aos membros de cada sociedade lparfiziuaprendida”.



publico, é facil esquecer a morte, mas o sentimestativamente comum, de que a morte
esta longe ndo afasta o fato de que um dia vigawvivando-se o processo de ocultacdo, cada
vez mais necessario para o bem-estar. Nas paldera®ciologo, “como outros aspectos
animais, a morte, tanto como processo quanto coragem mnemonica, € empurrada mais e
mais para os bastidores da vida social durantepalsa civilizador” (ELIAS, 2001, p. 19).

De modo geral, as pessoas nado estdo mais pregeatao se morre, e a imagem da
morte esconde-se cada vez mais nas estruturasaoasd O padrdo comportamental atual,
entdo, tende a obscurecé-la, torna-la suficienteanepaca para que sua lembranca nao
atrapalhe a vida ordinaria. Dai a necessidade, axpde Elias (2001, p. 34), de “fantasias
individuais” (imaginar-se imortal, por exemplo) @oletivas (de vida eterna pds-morte),
imagens acalentadoras, que cuidem de enterrar lgwho fa morte, em um apelo a
transcedentalidade muito semelhante ao apelo n&diereligiosidade. Talvez, tal fato surja
como um indicativo clarissimo de que ha, sim, regdiddes no trato com a morte, porque, se
a morte é desde sempre incompreensivel e inexprdoehente pode ser tratada ou
neutralizada pelo abstrato e pelo metafisico.

E por isso que, apesar das significativas mudam@s diferentes estagios
civilizatérios, Elias deixa claro que ha reguladds e previsibilidades nas concepg¢bes da
morte. Uma delas é o fato de que esta concepcéméancdo a compreensdo da finitude da
vida, e como tal haverd de nega-la em um ambitcogsocial que foge da racionalidade
civiizadora. Ha, entdo, um recalcamento da morts rsociedades contemporaneas,
fortalecido, segundo Elias, por alguns fatoresxtarsao da vida individual, a experiéncia da
morte como fim de um processo natural, a pacificagérna de tais sociedades e o alto grau
de individualizagdo e consciéncia subjetiva. E#iend elemento, dentro do pensamento de
Elias, € o mais relevante, justamente porque inzaxconceito de “sentido”. O "sentido” da
morte € construido coletivamente, em frequente igfposao individuo, e depende
fundamentalmente da interagdo subjetiva no contipamiiento de experiéncias e de padrdes
congnoscitivos. Assim, Elias expde uma das caiatitas mais interessantes da concepcéao
da morte: uma espécie de bilateralidade ou biveén@orque € construida coletivamente,
mas com base em vivéncias individuais; surge dadanpessoal, mas se manifesta em um
ritual especifico.

A construcdo contemporanea da morte, entdo, é mkama associavel a nogédo de
“enunciado” trazida por Foucault. Ela perpetua-as formas discursivas, projeta-se nas
vozes posteriores por meio das cerimbnias, dasasartietivas — €, pois, uma funcao. Além

disso, cerca-se de sentidos outros, relacionados ic@mgens relacionadas a proépria vida,



compartilhadas e constantemente recriadas unimeesté — refere-se aos signos. A morte,
como discurso, entdo, ilustra o que Foucault afigmando diz ser da prépria esséncia dos
enunciados relacionarem-se no interior de uma tiastaucionalizada de comportamentos,
técnicas, praticas, classificacbes (FOUCAULT, 2009a50). O que poderia ser mais
caracteristico, entdo, do que criar sitios exchssipara alocacdo dos cadaveres — 0s
cemitérios? O que poderia traduzir melhor as ingée do que o fato de que o discurso
sobre a morte atualmente se reduz a um “ndo-dsguwsn siléncio, uma lacuna? O
entrecruzamento de sentidos acerca da morte tragdinha bem definida que ninguém pode
ultrapassar: o que pode ser dito sobre a morgodé ser dito até certo ponto, e ndo mais.

Um autor, entdo, vislumbra este limite. E, de mgeaal, o prolator de qualquer
discurso também se pauta por ele. Certamente gué@o, como forma discursiva criada a
partir de um imaginario coletivo, também estardnteiee de certa forma adstrito a essa
complexa grade enunciativa que cerca a morte. Nigtaote, tem de tratar dela, € preciso
normatizar; mas nao se pode transcender a tranmasedode fugir do que a prépria
coletividade fornece.

E por isso que o discurso legal sobre a morte eptasie modo tdo caracteristico
estes elementos — porque deles participa, é apeadsuma voz que 0S enuncia. A morte
criada e recriada socialmente é repetida pelo tOjrprincipalmente porque o Direito € uma
forma de criacao e recriagcéo discursiva. Nao padesizer outra morte que nao aquela dada
pela sociedade, ja com linhas e limites muito befmilos; e isto fica muito claro quando se
situa a morte no ambito do Direito privado.

O Cddigo Civil, apesar das recentes tentativas alestitucionalizagdo de seus
institutos juridicos (ou seja, da amplificacdo dot&lo de uma série conceitos juridicos, entre
0S quais esta a nocéo de pessoa), é incapaz daealgsise de um discurso mais ou menos
uniforme sobre a morte. No Livro V, que trata doedo das Sucessdes, esboca justamente
esta visdo evasiva, temerosa, vulneravel — e, raulr-se a tal tecido discursivo, acaba por

construir uma realidade incompleta do sujeito.

3 O DISCURSO DA MORTE NO TEXTO LEGAL

O tratamento legal dispensado a morte ndo diferemdelo substancial das
concepcOes sociais. Nisso nao surpreende, porqu@drte da legitimidade de uma norma
juridica é aferida em primeiro lugar pela capacédgde possui de cristalizar, internalizar ou

manifestar as concepcoes valorativas da sociedali®, e o Direito de um modo geral, sédo



correspectivos ao pensamento social. A consequéiss®a € o fato de que o tratamento
juridico da morte acaba por apresentar o0 mesmalt@mento”, valendo-se das palavras de
Elias, da morte como instituto socialmente condtrué da morte como discurso de poder.

Por mais que se considerem as diversas vias delagjgon juridica da morte (por
exemplo, o recente julgamento pelo Supremo Trib&ederal da questdo do aborto de fetos
anencefalicos, ou a protecdo da vida humana coprerso bem juridico na legislagédo penal,
ou mesmo o ja mencionado fendmeno da constitucaagdio do Direito Privado), o que se
percebe é que sao tentativas isoladas de esqe\dsscontroles discursivos que a vivéncia
social impds ao trato da morte — incluindo o im@ne@i caso da legislagédo penal, que é a mais
antiga forma de sacralizacdo da vida em face déem@ara se aperceber de tal fato, basta ter
em mente que é somente agora, trés séculos apésiamda tentativa da construcao de uma
identidade juridica brasileira, que tal analiseéassaou possivel ou efetiva. De uma forma ou
de outra, € fato que a sobreposicdo do discurddigar com a trama de concepcgdes
psicossociais da morte revela congruéncias notavprincipalmente no Livro V do Codigo
Civil, que trata do Direito das Sucessoes.

O préprio nome do instituto — “sucesséo” — ja tnais de modo claro a ideia de que
nao se trata abertamente da morte. Fundado na tlogm@mana, a ideia de sucessao remete
ao fendmeno da transmissao da titularidade donp&id de alguém a seus herdeiros por
efeito imediato de seu falecimento. Seu regramjgintdico, portanto, esta adstrito a forma de
tal transmisséo, as condicfes nas quais € possasd fendbmenos, também patrimoniais, que
Ihe sdo conexos. A dogmatica tradicional faz refgieeao fato de que a sucesséao transforma
a expectativa da aquisicdo patrimonial em direfetive, adquirido. Ora, a utilizacdo do
termo “sucessdo” cinde o fendbmeno basicamente as fdges: a morte em si, de um lado, e
a realizacdo patrimonial, de outro. O primeiro,s@pade pressuposto fatico para a aquisicéo
do direito de propriedade, nenhum outro sentidaumelcpo longo do Cdédigo. A ele nédo se
refere, sendo como elemento imprescindivel paraaizacdo da sucessdo — que, assim,
afasta-se por completo da morte, inclusive em tera® nomenclatura. O Direito vé a
necessidade de um instituto intermediario entreviees e 0s que morrem, para que 0O
tratamento néo seja direto.

A legislacao brasileira orienta-se pelo princip#osdising de origem medieval mas
calcado no instituto romano gdacessionengue confere aos herdeiros a titularidade imediata
do patriménio do falecido. A prevaléncia deste gipio hibrido romano-medieval € expressa
pelo art. 1.784 do Cddigo Civil, que abre o Livro Segundo o dispositivo, “aberta a

sucessdo, a heranca transmite-se desde logo, r@esrbe legitimos e testamentérios”. Ha, ai,



a criagdo — uma “ficcao juridica”, na exatidao téan-, tdo artificial quanto possa ser uma
criacdo legislativa, de um fenémeno juridico sidmdto e paralelo ao fenbmeno natural da
morte. Precisamente no mesmo instante do falecomepera-se o acontecimento juridico
referente a aquisicdo patrimonial por parte dogldies, o que aparentemente nao tem
relacdo alguma com o individuo que morreu. O regrdmlegal dos eventos ligados & morte
cria um distanciamento entre a morte em si e s&itb€ um desnivel tdo grande cujo
significado torna-se nitido quando se tem em menie o Direito Civil trata apenas da
sucessao — e nao da morte. Por mais que as exgseéab@rtura da sucessao”, presente no ja
referido art. 1.784, e “ocorréncia da morte” seriaonrelatas, até mesmo com referéncias
idénticas em alguns casos, ainda assim permanecguestionamento do porqué o legislador
utilizou-se do instituto da sucesséo, e ndo daemam si mesma. Se 0 acontecimento que
deflagra a intervencdo juridica € a morte, poueacio teve por parte do Direito: a lei cuida
apenas do fendbmeno sucessorio, de sua forma, si@EEsUPOStOS, etc.

A andlise da terminologia do Cdodigo Civil pode Homecer elementos bastante
esclarecedores. Usualmente, o legislador prefdiizan substantivos que nado ferissem de
modo téo direto o receio da finitude da vida humaastamente porque a palavra “morte” é
a que evoca da maneira mais evidente essa nog&omO “morte” aparece apenas 13 vezes
ao longo dos 243 artigos de todo o Livro V. A magiarrte delas é associada a sucessao
testamentaria: 12 ocorréncias (arts. 1.800, 1.8%78, 1.902, 1.918, 1.923, 1.926, 1.927,
1.951 e 1.952), sendo que uma delas refere-se & nder eventuais testemunhas do
testamento, e ndo do autor da heranca (art. 1@f8grafo unico). A Unica ocorréncia que
ndo é relacionada com a sucessédo testamentariaomeras condigcdes nas quais o conjuge
sobrevivente serd também herdeiro, no art. 1.830.

E no minimo intrigante o fato de que, aparentemeatamorte somente seja
mencionada de modo direto (com toda a sua cruegspidh de qualquer instituto
intermediario) na sucessao testamentaria — ou ga@ndo o proprio falecido anteviu a
propria morte, e indicou a destinacdo de seus aetes que o ordenado acaso do Direito o
fizesse em seu lugar. O legislador somente seatmu$orizado a mencionar diretamente a
morte quando o individuo ja houvesse desveladouodaepropria morte, ciente de que um
dia, inevitavelmente, ela ocorreria; quando o ifdlio ja tivesse percebido a inutilidade das
fantasias de afastamento da morte, do “recalcarharqoe Elias faz referéncia. A morte sé é
mencionada pelo Direito quando ja o foi antes, petprio individuo, o que leva a concluséo
de que a Lei, ainda que use o termo “morte”, natatdela diretamente, sendo apenas uma

voz subsequente que simplesmente segue o perauesmdciado sem ousar confronta-lo.



E intrigante também outra questdo relacionada é&ninetogia da Lei, mas
relacionada ao mesmo fato: o Titulo Il (arts. 1.829.856) é dedicado ao regramento da
sucessao chamada “legitima”, ou seja, a que nata g@r meio de testamento ou alguma
outra espécie de disposicdo de ultima vontade. Aemimprevista (sem testamento) é aquela
qgue deflagra eventos juridicos “legitimos”, normdiabituais. Os herdeiros, somente nesse
caso, sdo “legitimados” pelo Direito, sua aquisigatrimonial é referendada pela Lei que
atua em lugar da vontade do falecido — mas, nonentaa sucessdo em si (evento
juridicamente neutro, livre de valoracfes) € chaarfdelgitima”. A regra, ao menos para o
direito sucessorio, € desconhecer a morte, deixaretp venha por si mesma — para somente
entdo regulamentar a terrivel eventualidade. Caldimento € uma surpresa, tanto para o
Direito quanto para o individuo, e essa € a ordatural da vida. Quando o individuo rompe
as divisas que o separam da compreensao do pfoprisua sucessédo nao sera “legitima”,
sera meramente testamentaria, ndo-usual, atipiemmbl que se tenha em mente que,
numericamente, a quantidade de testamentos deix@dwosito inferior & de Inventarios
ajuizados (justamente porque o individuo, prosagrds) imagina-se imortal), a escolha de
termos para os tipos de sucessao revela uma pdcélacalcamento” com relacdo a morte.

O mesmo desnivel pode ser visto quando a lei eidilpratica judiciaria referem-se
ao falecido. Tecnicamente, o individuo que morragee o “autor da heranga” — ou seja, um
instituto juridico que é ligado a pessoa, mas ptijecipal relevancia é servir de veiculo entre
0 patrimdénio e os herdeiros; é unicamente um utstiue faz nascer a heranca, e ndo uma
pessoa que recentemente chegou ao fim de umanexéstgerante o Direito e perante o
mundo das relagbes humanas. De igual forma, nos detinventario, o falecido é chamado
“de cujus, uma abreviacdo da expressao latimke ‘Cujus sucessione agituw traduzido
normalmente por “de cuja sucessao se trata”. Radss/ezes € mencionado o nome do autor
da heranca em referéncias diretas. O tratamenggeraral e evasivo serve para evitar o
choque da expresséo “o falecido”, ou mesmo “o Mp#® quais sao utilizadas com muito
menos frequéncia. A eventual mencao ao “defuntoa seertamente tomada como ofensiva,
por mais que sinbnima. No cotidiano judiciario, upessoa morta tornar-se-a “aquele de
guem era a propriedade que estamos transmitindafyda na férmula reduzida: “aquele de
quem”. A referéncia ao patriménio é suprimida, ggea economizar palavras, tempo, tinta
Ou espago; ou para recordar que, em um procedsweat@ario ou no transcorrer da sucessao,
o falecido € meramente o meio, ndo merecendo segigenbranca de que o patriménio em

questdo uma vez pertenceu a ele.



Dentre os 243 artigos do Livro V, nenhum deles piossntido quando deslocado da
estrutura de transmisséo de propriedade ou tidlaldei. Este trecho da Lei civil é dedicado
exclusivamente aos efeitos patrimoniais da moetejd esta por pressuposto e também por
contraface — uma contraface que se evita mencipfaem questdo. A morte € ao que consta
o objeto juridico central de todo o direito sucess® pivé de toda a estrutura legislativa do
Livro V, e no entanto é tratada pela Lei com umébdeda distancia, um afastamento
intencional. Esta forma de tratamento da morte stené possivel por ser reflexo da trama
discursiva construida pela sociedade ao longo dehmidria. Ndo se trata abertamente da
morte, porque a prépria mencao evoca-nos a lembm@ague nossa existéncia € finita. Falar
da morte, prépria ou alheia, passa a impressdoudeegtamos aproximando-a de naés,
tornando-nos mais vulneraveis a ela, saindo daafaleguranca que esta rede discursiva nos
fornece contra a inexorabilidade do fim da vida.

O Direito repete este mesmo entremeado de enursgitatoa-o oficial. Retira-o do
ambito dos conflitos individuais do sujeito consigesmo, e alca-o ao limiar de uma
modalidade enunciativa que “€, ao contrario, unjwdn em que podem ser determinadas a
dispersdo do sujeito e sua descontinuidade emarelaci mesmo” (FOUCAULT, 2009, p.
61). O sujeito desaparece gradualmente no disdarsoorte, e € o enunciado que se pde em
primeiro plano. E estatusdeste discurso, sua situacao na regido centrahderdenamento
juridico, torna-o ainda mais agudo e fundamentpbgsivel vé-lo com clareza em um género
da escrita (a lei) que ndo permite consideraveisifestacées enunciativas ligadas ao sujeito
(BAKHTIN, 2011, p. 265). Ainda assim, elas estagodr detras das formulas, por detras das
convencodes, por detras de todo o aparato legahhH@aindamental receio de tratar diretamente
da morte, precisamente o0 mesmo receio manifestadaaomversa cotidiana, no texto
jornalistico, etc.; 0 mesmo receio que tornou ewis da morte em um siléncio, um nao-
falar. A Lei é o que solidifica este siléncio, sporta-o da pratica social para a estrutura
juridica oficializada e formalizada da sociedadatemializa e ilumina os limites impostos
pelo tabu coletivo. Apenas outros géneros discossimais habilitados a romper tais linhas, é
que poderiam oferecer outra construcao discureinagomo se mencionou na introducao do
presente trabalho, uma eventual “re-situacédo” doulso corrente; questionadora, externa,

atenta). Nesse ambito é que se localiza a obradenago.



4 A OPOSICAO DISCURSIVA DE SARAMAGO

O romance “As intermiténcias da morte” foi publioadm outubro de 2005, ja
quando a carreira de Saramago estava bem consolittachacionalmente. E por isso que, no
més da primeira publicacdo, a obra j& é apresemtaditaliano, espanhol, francés, holandés,
russo, turco, grego, hingaro, noruegués, catalémaa, inglés, croata, arabe, finlandés,
coreano, romeno, sérvio e sueco. O préprio Sarareatgve em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro, no mesmo més, para divulgar a obra eayéek ao publico brasileiro. Saramago
teve a ideia para o romance enquanto lia “Os cadaita Malte Laurids Brigge”, de Rilke, e
assim se referiu ao romance (AGUILERA, 2008, p.)134

A pergunta é: 0 que é que aconteceria se fossertereos? Se a morte
desaparecesse de repente, se a morte deixassetate mmaita gente entraria em
panico: funerarias, seguradoras, lares de tergd@de... E isto para ndo falar do
Estado, que ficaria sem saber como pagar as pehsdes imortalidade seria um

horror.

Por ser um de seus ultimos romances escritos (kegyienas por “A viagem do
elefante”, de 2008, e “Caim”, de 2009), “As inteténicias da morte” revela um autor ja
construido sobre uma linguagem t&o caracteristieatq inconfundivel. De modo geral, as
narrativas de Saramago apresentam uma forma maiseaos tipica: um fluxo oralizado,
com narradores oniscientes que dialogam com o lpdo meio de periodos longos (alguns
chegam a ultrapassar paginas) e construcbes estamize estabelecem um ritmo fluido e
corrente. Os dialogos das personagens sao insaraoproprios paragrafos, estabelecendo
um sistema de pontuacdo peculiar; ndo ha travessbaspas, o leitor toma conhecimento da
fala ou do pensamento da personagem ou do nampadaonta da letra mailscula no inicio
da frase. Saramago, por sua histéria pessoal, \d@gen um compromisso de contato
transformador com a sociedade, e isso fica mugmam sua escrita — no decorrer do texto,
conceitos sao questionados, verdades sao desddasteuremontadas, sempre em uma nitida
conversacao (discursiva) com o leitor.

Se a andlise do discurso de linha francesa podé&aseramente aplicada ao texto
literario, possivelmente a obra saramaguiana é asnesemplos mais notaveis. E possivel
vislumbrar muito claramente como Saramago delimgacontroles discursivos para depois
fazé-los desvanecer por meio da ironia, como ferércia, indiretamente, ao ressurgimento
de enunciados e aos multiplos sentidos que asrpalau os discursos podem assumir a

depender do espaco em que se situam. Mesmo fotanklas do romance, Saramago sempre



deixa transparecer a concepg¢ao essencialmentasivgcgue possui da linguagem, e como
estas passagens de saberes (nos termos foucas)ltsnéormam em seus textos. Por isso,
muito frequentemente vale-se da intertextualidadea penriquecer algumas passagens,
complementando-lhes o sentido e ampliando as treamasciativas a que Foucault se referia.
A discursividade na escrita saramaguiana é um ds skmentos mais caracteristicos, e
dialoga de modo muito proximo das concepc¢fes quedtdt, PEcheux e Bakhtin possuiam
em termos de analise discursiva.
Alids, um pressuposto foucaultiano da construcadegto literario é justamente a

fragilidade da unidade material de um livro (eudemodo geral, a intertextualidade da prosa
saramaguiana):

E que as margens de um livro jamais sdo nitidas nigorosamente determinadas:
além do titulo, das primeiras linhas e do pontalfimlém de sua configuracéo
interna e da forma que Ihe da autonomia, ele esgoem um sistema de remissdes
a outros livros, outros textos, outras frases: méuena rede. (FOUCAULT, 2009a,
p. 26)

Este elemento, no texto saramaguiano, adquire wnatacdo peculiar: por raras
vezes Saramago limita-se a dar continuidade a wmceado que esta em transito por entre as

linhas que escreve. Alguns trechos chegam a apaesena semelhanca explicita:

Ai esta uma palavra que soa bem, cheia de promessatezas, dizes metamorfose
e segues adiante, parece que nao vés que as padaeradtulos que se pegam as
cousas, ndo sdo as cousas, nunca saberas consocsizas, nem sequer que nomes
séo na realidade os seus, porque os nomes quddbiEsndo sdo mais que isso, 0S
nomes que lhes deste. (SARAMAGO, 2005, p. 72)

Ja em Foucault, a mesma questéo é apresentadaplesora muito semelhante:

A sagacidade dos criticos ndo se enganou: de ualisanomo a que empreendo, as
palavras estao tdo deliberadamente ausentes gasumi@prias coisas; ndo ha nem
descricdo de um vocabulario nem recursos a plenitiea da experiéncia [...].
Gostaria de mostrar, por meio de exemplos predses analisando os proprios
discursos, vemos se desvanecerem 0s lacos apaeettertdio fortes entre as
palavras e as coisas. (FOUCAULT, 2009a, p. 54)

Saramago, diziamos, vislumbra o enunciado sobraatdo texto; percebe-o, vé-lo, e
entdo se dedica a desconstrui-lo, investigar sewdafmentos, parti-lo e remonta-lo ao redor
das personagens e do fluxo de consciéncia quewvengdkitor. Em sua prosa, todos — leitor,

personagens, autor e narrador — sdo cercados igelosb, desafiados a rompé-lo, a afrontar



a seguranca que a realidade material do enunamwede ao sujeito (FOUCAULT, 2009Db, p.
8).

Se a morte é o objeto central de “As intermiténcias linguagem vem logo em
seguida: pde-se uma ao largo da outra, desde mfEpagé a ultima pagina. O romance situa-
se no topo do inquietante estilo da prosa sararmaguComo em boa parte de seus romances,
a narrativa inicia no preciso instante em que seammha algum evento de grandes
proporcdes e consequéncias catastroficas; no aasatividade deliberada da morte. O autor
despreza, na cronologia da obra, a contextualizag&oacontecimentos passados ou das
personagens: ambos serdo construidos no curtwvdidede tempo em que a narrativa se
desdobrara. Assim, o romance comecga abruptaméetgralo o leitor que “no dia seguinte
ninguém morreu”, e as primeiras paginas se dedaa®screver o sentimento da nacao que,
de repente, foi agraciada pela imortalidade. AGeapcial € o ponto de partida para a imensa
gama de consequéncias possiveis, perante o gowectarp, a economia, a politica externa, e
principalmente perante a vida em si. A unidade aajoal a morte é apresentada no inicio do
texto é desmantelada: no decorrer das divagac@sgitias que estabelece por meio do
narrador, Saramago vai aprofundando os variosdgeng as varias faces que a morte pode
apresentar. A morte que comeca o livro ndo € a megpme 0 encerra, e 0 leitor ndo se
apercebe disso porque foi conduzido, inconsciemtameao longo de um percurso de
multifacetacdo. A morte dos animais ndo € a mesmaglos humanos; a Morte, com inicial
maiuscula, é em tudo diferente da morte que inéecagn os vivos ao longo da narrativa; ha
uma hierarquia entre as mortes, um campo de congasédiversas. O leitor ha de ter bem
claro por onde se vai ficando, em oposi¢cdo as u#&ranorte que é personagem central do
texto — ou seja, aquela responsavel por matar msuhos daquele determinado pais ficticio.

O elemento questionador presente no livro vai sstoaindo a partir da ligagdo que
a morte possui com a propria vida. Assim, pardaranga determinada concepcao da morte, 0
autor disseca as sensibilidades das relacbes hanggmige os vivos, os moribundos e os
mortos. Questdes essenciais sdo postas ao longalale obra: éticas, sentimentais, morais.
Ja no inicio do romance, comeca-se a percebergragasque € viver sem morte, posto que
todas as instituicdes humanas estéo deliberadameltdeas para este fim — ainda que muitas
delas ndo o tenham como objeto, todas tem conszidadinitude da vida. Vao se enchendo
0s hospitais com as pessoas que ficaram por sotéreua linha entre a vida e a morte, as
casas de repouso nao encontram maneira de equaeiogridirada e a saida de hospedes
(considerando-se que ninguém mais de la sairia ojpods agéncias funerarias que

subitamente perderam por completo a utilidade,egsiradoras buscam saidas contratuais



para evitar o certo prejuizo surgido da auséncimaide, a religido que luta para sustentar-se
apesar da sua dependéncia da morte. Em meio arexsdia do caos social (surgido de uma
aparente confusdo coletiva de euforia, patriotisnd@sespero), uma personagem atina para o
fato de que, para além das fronteiras, se esta@mmrmalmente — e pede, moribundo, que
seus parentes para la o levem, para que possawgsdn do sofrimento.

Neste ponto do texto em especifico, ha um entraomento especialmente
interessante de possibilidades discursivas. Emgmarmugar, o dilema ético da familia em
levar ou ndo o pobre avé em direcdo a morte, ongoeseria muito diferente de mata-lo. A
cena, limitrofe e tipicamente saramaguiana, agsavguando, junto com o patriarca, levam
para além das fronteiras o seu neto, bebé com paneses mas ja na mesma situacdo entre a
vida e a morte. A igualdade com que as personagg@mexpostas aproxima-as, apesar da
disparidade da idade, das experiéncias, da sabeddal qual a igualdade com que a morte
trata os homens, indistintamente. A cena é tocarstgparentes que os levam para a morte
debatem entre si 0 peso sobre-humano que é cawsggueridos para nunca mais vé-los,
proclamar de seus proprios bracos a vitoria daerjagtamente no momento em que ela, a
morte, havia decidido iniciar uma trégua. E a pedoprde quem carrega o bebé; revolta-se por
entregar a morte o filho que ha tdo pouco trougevida. A dificuldade em erguer o avd a
mula que o levaria para o outro lado da fronteida @ida, a morte responde com um prodigio
— 0 avb (Saramago ainda nao usa o termo “corpo“cadéver”, porque a linha entre a vida e
a morte, apesar de difusa, estava ainda distingsubiu sem a ajuda de maos, levitando,
para o dorso do animal; mais uma vez as personagenforcadas a confrontar a morte, a
desafia-la, mais uma vez a morte age por si seradescolha aos participantes do ato. A
grandiosidade deste momento se ople a simplicidiadiestante seguinte, quando atravessam
a fronteira: “de subito o homem disse, ChegamosapAua, Sim” — a morte chega de repente,
por mais que ja esperada, é sempre uma surpre8a Agto foram enterrados juntos, o bebé
de brugos sobre o peito do velho, que o abracds.nfulheres ndo paravam de chorar, o
homem tinha os olhos secos, mas todo ele tremi@huva depois do adeus encerra a cena,
como gque limpando a culpa dos camponeses que tev@garentes para a morte; pois ela é
inevitavel, ainda que ndo se morra por enquant@nssgo encerra também o capitulo, sem
que o narrador esclareca algo mais na situacdgyotzn novamente evoque a ironia
(também intermitente) que h& algumas paginas n@@eg — talvez para compor a solenidade
do evento. O sarcasmo desconstrutivo somente gessno capitulo seguinte, ja na primeira

linha.



A riqueza da trama de valoragbes que Saramago im@p@=na dos camponeses, a
profundidade dos sentimentos variados (medo, amglstipa), a necessidade de expor as
razdes da familia para justificar o ato de levas dos seus para o outro lado da fronteira do
pais e da vida, em suma, todos o0s elementos dtotréermam uma composicao
extremamente complexa da morte, expondo algumasuds varias faces, desnudando o
sofrimento e situando o ser humano, idoso ou bébdaaem uma posicdo de absoluta
vulnerabilidade com relacdo a morte. Os camponesess, tém ainda de contemplar sua
impoténcia diante da falsa vitéria que a imortaleldhes trazia: levar a morte, matar, tanto
faz; fato é que teriam de ver os outros, um a mpldrar-lhes para morrer. Em uma trama na
qual a vida néo tem fim, a morte muitas vezes é@afrigério (e isto dissipa um pouco a sua
crueldade, pde em evidéncia a naturalidade de suaéocia). O fim do avd e do neto traz
consigo o peso da vida de ambos: o velho, ja vjvwielm a morte como alento (“N&o quero
agua, quero morrer”); enquanto que o bebé aindassgmer desenvolveu consciéncia de si
mesmo e ja tem um fim posto a sua curta existéAciaposicdo lembra a andlise de Elias
(2001, p. 63), para quem o modo como se encararte rde uma pessoa relaciona-se em
grande medida com o sentido que foi atribuido avgiea

Ainda na primeira parte da narrativa, quando seutks (sempre de modo
enunciativo) a utilidade do governo ante a crisitipa surgida pela inexisténcia da morte e
agravada pela organizagdo criminosa que se dispbdepar os moribundos para 14 da
fronteira (amaphig, ha a exposicdo da morte como personagem, pop oEeimesma
representacdo classica do esqueleto por debaixondmanto escuro. A morte redige uma
carta para a televisao local, informando o paisvgltara a atuar, mas que, desta vez, avisara
as pessoas uma semana antes, também por cartan&idea é explicita a discursividade: a
descricdo das diversas manchetes dos jornais sobegresso da morte lembra de forma
muito préxima a analise que Pécheux (1999, p. 28@)do enunciadooh a gagné no
contexto da eleicdo de Frangois Mitterand a presidéda Franca em 1981justamente por
revelar saberes em seus entremeios.

A sensivel inverossimilhanca da narrativa apareneamente: a carta da morte é
gramaticalmente corrigida antes da publicacédo, autara revolta-se pela frivolidade do
editor. Na resposta redigida ao jornal, transparetdamente a concep¢do que o proprio
Saramago tem da lingua, pondo novamente em telacidade (PECHEUX, 2008) das

palavras em oposicao ao matiz da circunstancia:



Porque as palavras, se ndo o sabe, movem-se muittam de um dia para o outro,
sédo instaveis como sombras, sombras elas mesnasamo estdo como deixaram
de ser, bolas de sabdo, conchas de que mal seaseggpiracao, troncos cortados.
(SARAMAGO, 2005, p. 112)

Sem perder o fluxo ritmico, o autor transpde suardgena luz da narracdo para a
ironia, acompanhado pelo descompromisso da inveriisanca. A analise grafotécnica da
carta da morte revela duas verdades irrefragasegndo o perito: primeira, a de que a
autora do escrito € uma assassina em série, edgguade que a pessoa que escreveu a carta
esta inquestionavelmente morta. A sociedade pereast@smada, a morte apenas concorda
— novamente, a previsivel surpresa dos homens pemrdbviedade da morte, somente
explicavel pelo processo de “recalcamento” e negagdque se refere Elias. A postura da
morte, ai, atua o elemento questionador: € a morterdprio objeto discursivo, que vai
desmantelar a trama enunciativa que a historidbe@stzeu ao redor de si. Expde-se a morte;
Saramago faz com que ela mesma se confronte caps@rios controles e faca desvanecer
os limites discursivos em face da existéncia humana

Na terceira parte da obra, o foco da narrativa mWdi@o mais as questbes
relacionadas com o governo, comnephig com as tentativas da fé e da filosofia de
compreender a vacancia da morte. O papel deseng®pka morte é crescente ao longo do
romance. Se no inicio h4 simplesmente o silén@gpliciavel de sete meses, substituido aos
poucos por contatos esparsos com a televisdoia gmicerto ponto a morte, personificada,
vai assumindo o centro do romance. As correspoiaErenviadas para o aviso do fim,
exatamente sete dias, vestem a morte de uma esjgéswidariedade para com os homens
“porque a morte nunca responde, e ndo é porqugusira, é s6 porque nao sabe o que ha-de
dizer diante da maior dor humana” (SARAMAGO, 20051@6). Ela tenta, na medida do
possivel, respeitar as concepcdes sociais ja etastéa exemplo de Foucault, permanecer no
discurso é reconfortante, da a impressao de segueansujeito): “continuarei a escrever com
caneta, papel e tinta, tem o charme da tradi¢étradicdo pesa muito nisto de morrer”
(SARAMAGO, 2005, p. 137). Ainda assim, persisteeaisténcia da sociedade, 0 mesmo
recalcamento, 0 mesmo afastamento, as tentativiisgdee de negacdo. A populacao tenta
localizar a morte, pela reconstrucdo de sua fisioaoa partir dos retratos artisticos
tradicionais, ou pelo rastreamento do fornecimeiotpapel violeta que servia de suporte para
as cartas — e, neste interim, a morte encara sef@ tzom um tecnicismo burocréatico que

deixa evidente sua inevitabilidade: € preciso matareciso que se morra.



O retorno de uma das cartas anuncia o apice da dbravioloncelista, que deveria
recebé-la antes de completar cinquenta anos, smplge tem a sua carta devolvida, dando
inicio a uma série de eventos que desafiardo aiprajuacido da morte. Ante a devolucéo da
carta, ap0s quatro tentativas, a morte tem dedsalugar onde habita com a sua gadanha
muda — Saramago retrata o ambiente como uma sdlade, de paredes frias, brancas e
inexpressivas a semelhanca de algum subsolo qualguevazio no qual o som do estalar
dos ossos reverbera, semelhante a um sepulcror@denda morte € um amplo vazio branco
(tal qual a epidemia em “Ensaio sobre a cegueiratigbaixo de um lugar-nenhum
desconhecido pelo homem; precisamente como seespomdente enunciado, cercado pelo
siléncio, pelo ndo-dizer. E 14 que se arquivameggstros referentes ao tempo de vida dos
Vivos e outros arquivos Uteis ao oficio da mortma o livro-regulamento, que € chamado,
em mais uma referéncia enunciativa, “livro do nadA” circunstancia inesperada da
devolugéo da carta leva a morte a sair de suafgalgara ver o violoncelista que Ihe
desafiava a atuagdo. Isso ocorre por algumas vezas, todas elas Saramago dedica vérias
paginas a descrever como se manifesta a curiosidad@orte, como o violoncelista se
relaciona com seu cdo, com sua musica, com setisneatos. A intensidade do texto &
visivelmente crescente, rareiam a ironia e 0 sarcase a interacao leitor-narrador-
personagens assume contornos cada vez mais nigistositando-se. O que esta em jogo,
agora, € a atuacdo da morte personificada comaegma vida especifica.

Em uma dessas visitas, Saramago retrata a moradr alec joelhos e chorar, sem
derramar lagrimas, diante da partitura da Suit®,n8pus 1012, de Bach, composta “na
tonalidade da alegria, da unidade entre os honaesmizade e do amor’na mesma ocasiao,
desconstroi-se a identidade da morte: ela ndo @ ‘nsivel, nem invisivel, nem esqueleto,
nem mulher”. O mesmo contato entre a linguagemisocutso e a musica se manifesta em
outra passagem, posterior: ao retornar de um ersaioloncelista senta-se ao piano e toca o
Estudo, opus 25, n® 9, de Chopin, com a morte alowsecretamente. Saramago narra como
o violoncelista (ou o préprio Saramago, pela vozppdesonagem) firma-se na convic¢ao de
que esta peca € o retrato musical, a “transposigéa@a e melddica”, de uma vida humana,
“pela tragica brevidade, pela intensidade desedp&ra também pelo acorde final, suspenso,
“‘como se [...] alguma cousa ainda tivesse ficadodiper’. Na cena, a morte pergunta-se
acerca da natureza da crencga do violoncelistareseipcdo ou humildade, e conclui por um
terceiro género, para o qual ndo ha palavra quapéz de dizer-nos como se chama”. Para
chegar a tal concluséo, passa pela expressao dasnowsios, da sua gestualidade e do papel

gue desempenham na constru¢éo da vida e das elagianas.



A tentativa de aproximar-se do violoncelista pamahecé-lo melhor é s6 o primeiro
passo de todo o movimento: a morte comeca a descofue ha de tdo valioso na vida, o
que impede os homens de larga-la deliberadamestad®que tem de sair as ruas, encontrar
o violoncelista pessoalmente para mergulhar no exntento efetivo do outro lado da linha
gue a separa da vida. Torna-se gente. Escolh@admia de uma mulher jovem e bonita —
porque, segundo Saramago, toda a gente sabe gogeadruma mulher, arruma-se, e pela
primeira vez, admira-se com a beleza de uma peRsmape-se, ai, a ténue linha que separa a
vida da morte: a propria morte apresenta-se corda, \8ua contraface, seu outro lado —
oposto porém idéntico; a situacdo € em tudo paeddéxerta seus afazeres administrativos
referentes a remessa das cartas, encarregandoadalasgadanha, e parte para o mundo dos
VIVOs.

Aparece a luz do sol em um beco longe da cidadmalum taxi e se dirige ao
teatro para comprar 0s ingressos para 0 concegoquoloncelista fard dentro de poucos
dias. Tanto ali quanto na agéncia em que solicdaserva de um hotel, a morte demonstra
certa falta de tato para lidar com os mortais -affago esforca-se para coloca-la ao nosso
lado, torna-la como humana; pois se o recalcangwgovivos impede-os de tratar da morte
abertamente, a inexorabilidade e onipoténcia daentambém a impedem de compreender 0s
medos e receios dos homens (o discurso da modeaénente questionado).

O ultimo capitulo do livro é certamente o apicendarativa. Inicia-se no concerto,
com a morte a assistir no primeiro camarote, “rddede vazio e auséncia por todos os lados,
como se habitasse um nada’aqui, € novamente dificil distinguir a morte-pe@gem da
morte-discurso. A peca executada pela orquestrsupas solo, que calhou de ficar a cargo
justamente do “seu” violoncelista (a morte ja setes@arte integrante dele, posto que ele ja
deveria ter morrido). Neste trecho, Saramago des@emocdo com que a morte acompanha
o solo do violoncelista: “toca como se estivesdespedir-se do mundo, a dizer por fim tudo
quanto se havia calado”. Novamente, € tomada gefdificacdo com o humano por meio da
experiéncia dos sentimentos que a vida evoca es) rea#gs variadas possibilidades. Uma
lagrima surge em seus olhos, e ela toca, mesmatandia, a mao do violoncelista. A
experiéncia a torna mais humana e menos mortey@ntg provou, com o solo, uma pequena
parcela daquilo que os mortais chamam vida. Enaegrcom o violoncelista no camarim, os
dois tomam um taxi juntos. O didlogo pende entdesejo do violoncelista em relagédo a bela
mulher (com falas recheadas de sentidos), e aezatula morte-discurso frente ao terrivel e

inafastavel dever de matar.



Os dialogos entre a morte e o violoncelista, entarsticios do fluxo narratério, a
partir deste ponto, deixam claro que o violoncaleghaixona-se pela morte, e aparentemente,
ela tende para 0 mesmo caminho, porque hesita geganlhe a carta. O ultimo encontro se
passa na casa do violoncelista. A Suite de Baghgsma que fez a morte sentir-se tao
humana poucos paragrafos antes, € novamente evaqaatdicipar da complexa construgéo
sentimental do Ultimo trecho do romance. Tomadaa pafcunstancia, o violoncelista
surpreende a morte e a si mesmo com a interpretéggmeca. A conducdo do texto pelo
narrador deixa claro que nenhuma diferenca ha,calnseénte ou em qualquer outra extenséo
da esséncia humana, entre o violoncelista e Rasticp (outro violoncelista, famoso), ou
mesmo o proprio Bach: todos eles sdo essencialmsajgios as mesmas emocgdes, a mesma
mortalidade e & mesma vulnerabilidade diante dgplitade da vida. A morte decide queimar,
com um simples fosforo, a carta violeta que entrage musico.

Nas ultimas linhas, fica claro que a identidadenuate-discurso é desfeita por
completo: a morte-personagem transforma-se em ¥d@mmada pelos sentimentos, pelas
sensacOes, pelo calor, pelo beijo. Adormece (ondltcapitulo termina afirmando que “a
morte nunca dorme”); e 0 romance acaba com as nsgsa@/ras com as quais se inicia: “no
dia seguinte ninguém morreu”. Se o papel da maoieinicio da obra, era simplesmente
reduzir-se a condicdo que o enunciado lhe conferia enunciado de ocultagdo, de
afastamento, de recalcamento, que lhe atravessaneasifesta nos dizeres no final ela
funde-se com a vida, seu aparente oposto; e astalu@sn-se uma sé coisa. Se a morte tem
intermiténcias, também o tera a vida, e muito rdafiitivas e categoricas. O romance, ao
desconstruir o enunciado ao redor da morte e réavlorgm outro ambito, em outro lugar do
discurso, poderia muito bem falar das intermitéhda vida, pois a morte aponta para a vida
tanto quanto a vida desagua na morte.

Se a Lei simplesmente reproduz o caminhar discuidas representacdes coletivas e
individuais da morte, a literatura saramaguiandessa livre para questiona-las. Vale-se de
recursos dos quais o Direito ndo dispde: a mulitlaxte, o sarcasmo desconstrutivo, 0
sentimentalismo. O resultado final é o escancartonén descompasso que existe entre o
discurso da morte manifestado no Cdédigo Civil, e cagras possibilidades, também
discursivas, menos receosas, menos ritualizadaantHdiscurso dominante que atravessa 0s
textos e arquivos da sociedade, mas ha outrosauedar dele orbitam e lhe sdo por vezes

contrapostos.



5 CONSIDERACOES FINAIS

A contraposicdo do texto legal ao literario revelaafastamento existente entre
ambos, no que tange aos feixes discursivos quérageasam. A trama dos enunciados que
sdo formados ao redor da morte € complexa: porsvezdéocam, por vezes se repelem, por
vezes caminham lado a lado. O romance de Saramagbtiwo V da Parte Especial do
Caodigo Civil podem ser compreendidos fundamentalen@omo corpos discursivos, dos
quais emanam muito mais do que proposicoes, erndadal valores e poderes. No entanto, €
possivel ter em vista um panorama no qual a définija vida humana abrange um
significado muito mais complexo, rico e profundo ol@a de Saramago que nas normas
legais, posto que estas ultimas sdo mera contioudgdercurso tracado pela (ou para a)
morte como objeto discursivo.

O desenrolar da sociedade construiu uma barreiito mlara diante da morte na
forma de controle (no sentido foucaultiano) do geediz acerca dela, dos momentos e
maneiras apropriados para aborda-la, principalmpoteconta do medo ancestral que os
homens tém diante da consciéncia de que a vidaitd.flO Direito reproduz este mesmo
discurso, mantendo na Lei 0 mesmo afastamentote tpre cria estruturas intermediarias,
institutos mediadores do contato do sujeito juddicom seu inevitavel fim.
Fundamentalmente, a morte para a Lei, é simplesm®ertvento fatico que deflagra efeitos
meramente patrimoniais — 0 que pode conduzir apratacdo do discurso juridico como a
manifestacdo da mercantilizacdo do homem, da mais&o da vida e da negacao da condicao
humana. O individuo que morre, nas consequénoéasspais pelo Direito sucessorio, torna-se
meramente mais um processo de Inventario, apenameim de transmitir a propriedade
adiante. Ora, se justamente o Direito — 0 qualepidg consignar como estruturas normativas
dotadas de coatividade absoluta estes mesmos éterpre aparentemente nega — sustenta
tal contradicdo, a analise do estudo pretendeureogpdimites de tal posicionamento frente
aos fundamentos (politicos, ideoldgicos, filos&icalo Direito, e até que ponto isto é
determinante para a concepc¢ao do homem.

Se é verdade que o todo do Direito constitui o iwujguridico, fica claro o
descompasso existente entre a ficgdo juridica jgitsde direitos e a realidade do homem. A
conclusdo a que se chega € que a esséncia humrangeabbma série de valoragdes possiveis
da morte (e, por consequéncia, da vida) que ndassimiladas pelo Direito, expondo areas
da subjetividade que sdo simplesmente in6cuasgphen Por mais que os juristas afirmem

que discurso juridico ndo comporta valoracbes demets as de Saramago (e, de fato, o



género legal é radicalmente diferente do literapor ser muito menos permeéavel a
impressdes e manifestagcdes subjetivas, como ilBstkhatin), € fato que esta abstengédo é um
produto do discurso sobre a morte. O siléncio dalaeoficializacdo do enunciado corrente,
engquanto que a obra de Saramago € o desmanteladsstéoenunciado, avaliado aqui como
meio de tomar-se consciéncia do degrau existentiee @n sujeito e a Lei, em termos

discursivos.
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