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Resumo

Na sociedade atual tornou-se cada vez mais frequente a existéncia de pessoas que sdo
perseguidas em seus Paises por motivos de raca, etnia, religido, posicionamento politico.
Estas pessoas procuram reflgio em outros estados, em face dos quais sdo considerados pelo
direito como nédo nacionais, sendo muitas vezes excluidos do direito e, portanto, dos direitos.
O rotulo “refugiado” indica esta estranha condi¢do na qual um individuo inclui-se num
sistema de direitos e, a0 mesmo tempo, exclui-se, pois ndo tem a mesma posi¢do, as mesmas
salvaguardas e direitos que os nacionais, cidaddos. Esse paradoxo — inclusdo e simultanea
exclusdo — sé é possivel mediante a invisibilidade destas pessoas, das quais ndo nos damos
conta e ndo nos ocupamos. No presente trabalho, intentaremos tornar visivel, pela arte, ndo
apenas a existéncia dos refugiados, mas, sobretudo o estranho modo no qual estes séo
incluidos, pelo direito. A fabula Alice no Pais das Maravilhas, em sua forma cinematografica,
é a lente ofertada pela arte desde a qual procuraremos lancar um olhar e produzir uma
reflexdo acerca da paradoxal condicédo de refugiado.
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Abstract

In today's society has become more and more often the existence of people who are
persecuted in their countries for reasons of race, ethnicity, religion, political positioning.
These people seek refuge in other states, in the face of which are considered by law as non-
nationals, and are often excluded from the Law and hence of rights. The label "refugee"
means this strange condition in which an individual is included in a system of rights and at the
same time, is excluded because it hasn’t the same position, the same safeguards and rights as
national citizens. This paradox - the simultaneous inclusion and exclusion - is possible only
through the invisibility of these people, of which we are unaware and do not mind. In this
work, we will try to make visible, by art, not only the existence of refugees, but especially the
strange way in which these are included by the Law. The fable Alice in Wonderland, in its
cinematic form, is the lens offered by the art from which we will try cast a glance and produce
a reflection on the paradoxical status as refugees.
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1. Introducéo

Esta pacificado em literatura pertinente (JUBILUT, 2007; ARAUJO, 2001;
DOLINGER, 2008, dentre outros) que refugiado é categoria indicativa daquele individuo que,
perseguido em decorréncia de sua orientagdo politica, religiosa, ou ainda, por sua etnia, cor ou
raca, encontra-se excluido do &mbito de protecdo juridica de determinado Estado,
transformando-se em potencial vitima de abusos por parte desse mesmo Estado que, a priori,

deveria protegé-lo.

Pode-se falar na existéncia de refugiados desde as primeiras guerras conhecidas pela
historia. Porém ¢é no século XV, com a expulsdo dos judeus da peninsula ibérica em razdo da
politica de europeizagdo do reino unificado de Castela e Aragdo, que surgira a tematizagdo
desse evento social. Refugiados, enquanto categoria foi utilizada pela primeira vez para
referir-se aos huguenotes franceses que fugiram para a Inglaterra ap6s a revogacgédo, em 1685,
do Edito de Nantes de 1598, édito este que garantia tolerancia as préaticas religiosas desses
protestantes (PEREIRA BARBOSA, 2011).

Embora o reflgio de fato remonte ao inicio do século XV sua protecdo juridica so
teve inicio apo6s a Segunda Guerra (JUBILUT, 2007). A deflagracdo desse conflito mundial
forcou o deslocamento de milhdes de europeus que ndo podiam permanecer no continente
sem por em risco suas vidas. Esse enorme contingente humano acabou sem outra escolha a

ndo ser fugir para outros paises fora do velho continente, como os Estados Unidos.
Segundo Jacob Dolinger

O sofrimento inenarravel vivenciado por milhdes de criaturas humanas que
sobreviveram a grande catastrofe do seculo XX —a Segunda Guerra Mundial
(que ceifou a vida de cinglienta milhGes de pessoas) — levou as Nacdes
Unidas a elaborarem a Convencdo que regula a situacdo juridica dos
refugiados, aprovada pela Assembléia Geral da ONU em 28 de julho de
1951, vigendo a partir de 21 de abril de 1954. (DOLINGER, 2008:248).

A exigéncia, portanto, de um minimo de estabilizagdo normativa para esse novo
contexto social inaugurado com a guerra, possibilitou que os refugiados fossem constituidos
como pessoas detentoras de um minimo de direitos reconhecidos pelos Estados e, assim,
insertos em ambitos de sociabilidade que, desde logo, mostraram-se constituidos por

elementos excludentes tais como o preconceito, o alijamento, a invisibilidade.



Atualmente, existem mais de 25,2 milhdes de refugiados espalhados pelo mundo,
sendo em sua grande maioria afegéos, iraquianos, somalis e congoleses.® E, tal como no
passado, ainda hoje pessoas que se encontram nessa condicdo sdo marcadas por rotulos
cunhados desde preconceitos — essa forma de desconhecimento da alteridade — que, em
situacOes limites, assumem formas radicais de insercdo em um mundo relacional que se
constitui em contraste, contraste que, muitas das vezes transforma-se em confronto brutal.
Nesse sentido, podem-se mencionar, a guisa de exemplo, os frequentes crimes contra
refugiados na Italia, e dentre eles, um em que dois senegaleses foram mortos por um

neonazista, em Florenca e outro, um acampamento de ciganos que foi incendiado, em Turim.?

Pode-se, entdo, afirmar — ainda que por intermédio de uma observacdo minima e
superficial da condicdo dos refugiados no mundo — que se esta frente a constituicdo de um
ambito social, comunicacional, que se reproduz pela atualizacdo da segregacédo, exclusdo,
“inadaptacdo”. Tal ambito social configura-se uma forma de inclusdo excludente. Amiude, as
pretensas barreiras do idioma, da diferenca cultural, da ortodoxia religiosa, por exemplo, séo
elementos amplamente mobilizados na construcdo de uma semantica de impossibilidade
relacional que tanto legitima quanto produz e reproduz o distanciamento, e com isso a

invisibilidade dos refugiados, sobretudo, aos olhos de quem os recebe.

Com isso em mira, defende-se aqui que a arte, por sua peculiar forma de lidar com as
coisas do mundo, descrevé-las e constitui-las de modo inabitual, talvez possa sensibilizar mais
densamente esse olhar que ndo Vé e, talvez assim, tornar-se condicdo de possibilidade as
mudancas ndo so juridicas e politicas, mas todas aquelas necessarias aos diversos ambitos
sociais de modo a proceder-se um melhor equacionamento da questdo dos refugiados na

contemporaneidade.

Seguindo Niklas Luhmann (1998a; 2005a; 2005b), tomar-se-a o direito e arte como
sistemas sociais, autopoiéticos e autorreferentes, que produzem, reproduzem e disponibilizam
comunicacdes e descrigdes sociais — essas, também, comunicag¢es — em um ambiente desde o

qual eles se constituem, em suas especificidades, a cada operacdo comunicativa que realizam.

Ainda que operativamente fechados direito e arte se deixam, cada um a seu modo,
sensibilizar por seu ambiente. E sendo ambos ambiente um do outro, porque constitutivos da

sociedade, talvez a arte seja forma de comunicacdo capaz de proporcionar ao direito a

! Dados acerca dos deslocamentos de refugiados no mundo podem ser verificados em:
http://www.unhcr.org/4dfal1499.html Acesso em 31 de margo de 2012,

2 Disponivel em http://www.opovo.com.br/app/maisnoticias/mundo/dw/2011/12/28/noticiasdw,2364782/falhas-
de-politica-para-refugiados-aumentam-xenofobia-na-italia.shtml. Acesso em 1 de abril de 2012.
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condicdo de possibilidade para a transformacdo de seu proprio de operar, permitindo-lhe
observar, através dela, aquilo que antes era invisivel, excluido pelo processo de diferenciagéo,
de constituicdo do ambito de operagdes proprias ao direito, como a protecao de direitos, por
exemplo. Por certo que tal processo que torna visivel o invisivel é também processo que cria
novas invisibilidades. Todo operar social, comunicativo, tem um ponto cego. Observa-lo,
contudo, implica em produzir outra cegueira, vez que observar € sempre selecionar, € sempre
escolher algo em um horizonte de possibilidades (LUHMANN, 1998b).

Muitas vezes, uma can¢do, uma pintura, uma peca teatral, dentre outros tantos meios
possiveis expressao da arte, é capaz de dizer, ser mais eloquiente em suas argumentacdes que a
mais elaborada e precisa descri¢do cientifica, ou mesmo decisdo juridica. Nesse passo, por
que nao trazer, para o direito, 0 cinema enquanto arte, e dai poder proceder uma observacao
diferente, mais tocante, mas sensivel, e assim produzir outras sele¢cdes, outras possibilidades
de direito, como to bem preconiza o saudoso mestre Luis Alberto Warat. “Abrir espago para
a sensibilidade, para a arte e para a poesia é dizer bye-bye ao normativismo, é comecar a
pensar em outras concepc¢des do direito, indo além do normativismo”, afirmou Warat (2009:
120).

O presente trabalho toma, entdo, o cinema como meio da comunicacdo da arte a
oferecer uma visdo, uma descri¢do diferente do direito para ele mesmo, oportunizando-lhe
assim condicao de possibilidade de superacao de seu ponto cego. Seguindo fundamentalmente
a matriz socioldgica sisttmica de Niklas Luhmann, considera-se que comunicacao é evento,
fenomeno efémero, que s6 € possivel “capturar’” no momento mesmo em que acontece e que
se constitui. Desse modo, acolhe-se aqui a indicacdo metodoldgica de Luhmann de que o
método fenomenoldgico — observacdo do mundo tal como ele aparece a observacdo — é o mais
apropriado a descricdo dos sistemas sociais, da sociedade. Os filmes sdo, nesse caso, as

formas de aparecer da sociedade que aqui serdo observadas.

Cogita-se que as situacdes absurdas, ofertadas pela fabulagdo cinematogréafica Alice
no Pais das Maravilhas, em suas duas versoes, talvez permitam um vislumbre do preconceito
e do desconhecimento experimentados pelos refugiados nos territérios onde sdo acolhidos e

das dificuldades que essas pessoas enfrentam para terem garantida a protecéo de seus direitos.

2. Refugiados: breves apontamentos



Segundo a Convencdo das Nagdes Unidas relativa ao Estatuto dos Refugiados, de
1951, refugiado é qualquer pessoa que temendo ser perseguida por motivos de raca, religido,
nacionalidade, grupo social ou opinides politicas, encontra-se fora do pais de sua
nacionalidade e que ndo pode ou, em virtude desse temor, ndo quer valer-se da protecdo desse
pais®. Esse documento internacional passou a regular a situacdo juridica dos refugiados, além
de criar o Alto Comissariado das Na¢des Unidas para Refugiados (ACNUR), 6rgdo integrante
da ONU responsavel por “conduzir e coordenar acgdes internacionais para protecdo dos

. ~ 4
refugiados e a busca por solugdes duradouras para seus problemas”.

A condicdo juridica de refugiado é precéria, vez que sera perdida caso a pessoa
adquira uma nova nacionalidade. E para tornar-se juridicamente um refugiado, o solicitante
ndo deve: ser beneficiario de assisténcia por parte de algum outro organismo da ONU; ter
cometido crimes contra paz, contra a humanidade ou crimes de guerra; ter cometido crime
grave de direito comum fora do pais de reflgio antes de ingressar como refugiados; ser

culpado de atos contrarios aos fins e principios da ONU.

Calcula-se que existam cerca de 25.2 milhdes de refugiados em todo o mundo, e
desse numero bastante significativo, cerca de quatro mil se encontram no Brasil,
principalmente nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O Brasil foi o primeiro pais da
América do Sul a ratificar a Convencdo das Nacbes Unidas relativa ao Estatuto dos
Refugiados e a criar uma lei especifica para eles, a Lei n® 9.474/97 (Estatuto do Refugiado).
Atualmente, o 6rgdo competente para receber e analisar os pedidos de refugio no Brasil é o
Comité Nacional para os Refugiados (CONARE), ligado ao Ministério da Justica que
concede, aqueles por ele reconhecido como refugiados, a documentacdo necessaria ao
estabelecimento de residéncia e a insercdo no mercado legal de trabalho. Uma vez concedida
essa incipiente protecdo, condi¢des para sua manutencao sdo impostas e. dentre elas, ndo sair

do pais sem a devida autorizag&o.

A perseguicéo sofrida, bem como o risco que corre caso retorne ao seu Estado natal
foram os starters a elaboracdo do principal direito garantido ao refugiado na ja referida
Convencdo: ndo ser devolvido ao pais em que sua vida ou liberdade esteja sendo ameacadas.

Trata-se do mais importante principio do direito internacional de protecdo dos refugiados, o

® Nesse sentido, conferir: Art. 1 da Convencao das Nagdes Unidas relativa ao Estatuto dos Refugiados.
*  Para maiores detalhes, conferir a integra desse diploma legal em: http://www.acnur.org/t3/portugues/
informacao-geral/a-missao-do-acnur/. Acesso em 21 de julho de 2011.
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principio do non-refoulement, desde o qual nenhum pais, ainda que ndo reconhega a condi¢édo
juridica do peticionario, poderé devolvé-lo aquele no qual sinta-se sob ameaca.

Vale aqui um paréntese para esclarecer que, no ambito juridico, reflgio é instituto
diferente da imigracdo, por estar referido aquelas pessoas que saem involuntariamente de seus
paises de origem, enquanto que imigracdo possui como principal caracteristica a busca
individual por melhores oportunidades. Reflgio difere também de asilo, que é empregado em
casos de perseguicdo politica individualizada, enquanto reflugio sempre se origina de causas
que atinjam a uma coletividade (REZEK, 2000:198).

Como j& mencionada anteriormente, a construcdo de uma protecdo juridica efetiva
aos refugiados somente teve inicio na segunda metade do século XX, com a segunda grande
guerra. A conflagracdo desencadeou o éxodo de milhdes de europeus — judeus, em sua
maioria — por forca das perseguicBes perpetradas pelo governo nazista de Adolf Hitler. A um
evento de tamanha proporcéo ndo ficaram indiferentes os governos aliados, que trataram de
produzir respostas politicas e juridicas a situacdo daquela massa de refugiados. Com a funcéo
de promover a generalizacdo de um minimo de normatividade capaz de fazer frente aos
problemas advindos do ingresso dessas populacdes em seus territorios, elaborou-se a
Convencao das Nagdes Unidas relativa ao Estatuto dos Refugiados, em 1951. Ressalte-se que
muitos desses paises ja estabeleciam, a época, quotas de imigracdo que limitavam a entrada de
imigrantes de uma mesma nacionalidade (BERNARDO, 2011). E isso, por certo, agregava

ainda mais complexidade a j& tdo complexa situacédo de refugio.

Nesse passo, e seguindo aqui Raffaele De Giorgi quando discute risco, a solucao
apresentada pela Convencdo tdo somente retardou os riscos da complexidade posta pelos
amplos deslocamentos populacionais de época, ndo sendo mais do que uma “repolitizagdo dos
riscos”. O risco, afirma De Giorgi:

(...) baseia-se na suportabilidade, na aceitagdo e ndo, na certeza das proprias
expectativas: por isso, 0s riscos ndo podem ser transformados em direito
(...). O risco sobrecarrega o direito: trata-se, no entanto de estratégias de
retardamento do risco, ndo estratégia que evitam o risco (...).

Para afrontar as situacBGes caracterizadas pelo risco, os sistemas sociais
singulares sdo constrangidos a reestruturar os dispositivos que possuem, de
maneira a sempre poder imputar um dano a uma decisdo. E visto que o
processo e imputacdo é sempre uma mera construcdo, torna-se necessaria
uma continua repolitizacdo dos riscos, e como se sabe, para a politica é
arriscada tanto a situacdo em que se decide, como a situagdo em que ndo se
decide (1998:198-199).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Convenção_das_Nações_Unidas_relativa_ao_Estatuto_dos_Refugiados

Levando-se em conta essa perspectiva é possivel descrever a funcdo e o alcance dos
dispositivos legais que constituem e reconhecem o refugiado. Sua funcdo é tornar visivel, aos
olhos do sistema politico e juridico do pais, aquelas pessoas que, atendendo aos requisitos
postos em um corpus juridico, sdo constituidas como refugiadas. O estabelecimento de
requisitos — séo os redutores de complexidade, de risco — compdem o programa que faz operar
o sistema de protecdo ao refugiado. O alcance do direito operado por esse programa é o de tao
somente dizer que existe um refugiado sobre a protecdo do Estado. O direito do refugiado é
ser reconhecido como refugiado, e essa é sua Unica protecdo. Ele é reconhecido pelo direito,
porém, ndo tem direitos. E incluido no direito, mas excluido dele. E incluido em uma
sociedade e, ao mesmo tempo, excluido dela por ndo ter cidadania. Esta-se, pois, quando se
enfrenta a questao dos refugiados e sua “prote¢ao”, frente a uma redugdo de complexidade. E
ai reside o paradoxo de toda reducdo de complexidade: ela inclui, ao mesmo tempo que

exclui; ela reduz, ao mesmo tempo que amplia complexidades.

Mas como toda reducdo de complexidade importa em mais complexidade, novos
riscos vao surgindo na sociedade contemporanea, criados por eventos que levam pessoas a
fugirem de seus paises devido, por exemplo, a impactos ambientais causados por eventos
catastroficos, naturais ou ndo. Como tais eventos ndo estdo definidos nas Convengdes e leis
como requisitos ao refugio, aquelas pessoas que deles fogem ndo sdo reconhecidos como
refugiados, ficando excluidos de qualquer protecdo juridica. llustrativo o caso dos haitianos,
que ainda sob o impacto causados pelo terremoto de 12 de janeiro de 2010°, fogem de seu
pais devastado pela fome e doencas. Isso criou um grande contingente de refugiados
procurando um pais para se estabelecerem. No Brasil, inimeros haitianos solicitaram refugio
a Policia Federal, mas, por ndo serem considerados como refugiados pela lei vigente, tiveram
seus pedidos negados®, ainda que, paradoxalmente, no Brasil tem-se um conceito de refugiado
bem mais amplo do que aquele contido na Convencdo da ONU, abrangendo todas aquelas
pessoas que sofreram qualquer tipo de violacdo de direitos humanos. Resta entdo a questéo: o
que é uma violacao de direitos humanos? Viver em situacdo de penuria extrema, de exclusdo

absoluta parece ndo ser uma dessas violagdes.

O caréter sempre limitado das convengdes e leis expressa aquilo que Niklas
Luhmann (2009), e também Raffaele De Giorgi (1998) ja salientaram acerca da complexidade
da sociedade moderna, e de como essa sociedade responde a sua incapacidade lidar com a

> Essa catastrofe natural ceifou mais de trés mil vidas, e levou dois milhdes de pessoas ao desabrigo.
6 Disponivel em http://www.conjur.com.br/2012-jan-21/brasil-seria-pioneiro-reconhecesse-haitianos-
Refugiados. Acesso em 28 de marco de 2012.



totalidade da complexidade que ela mesma produz, forcando-se a seleces, isso é, a reducao
dessa complexidade. A constituicdo de sistemas funcionais, que operam a redugdo de
complexidade a partir de uma reducdo ja estabilizada e que assume a forma basilar de um
codigo operativo, € 0 modo como a sociedade moderna se produz e reproduz (LUHMANN,
1998a).

O direito € um desses sistemas funcionais, um sistema especializado cujo cédigo é
direito/ndo direito. A funcdo do direito &, pois, reduzir complexidade forcando selegdes em
um horizonte de possiveis selecionaveis que, no seu caso especifico, sdo expectativas
normativas. Desse modo, a selecdo dessas expectativas com base no codigo direito/ndo-direito
procede a estabilizacdo e generalizacdo de certas expectativas normativas. E para proceder
essa generalizacdo recorre a outras ja estabelecidas que lhe servem de referéncia,
autorreferéncia, na verdade, ficando cego a tantas outras, ou em outros termos, constituindo-
as como ambiente desde o qual continuara a se distinguir a cada operacdo de reducdo de
complexidade que proceder (LUHMANN, 2005b).

Mas se a complexidade reduzida pelo direito é sempre observada pelo “olhar” do
direito ja estabilizado (autorreferéncia), esse pode ndo ser o melhor direito. Contudo, isso ndo
significa que o direito ndo possa produzir mudancas em sua observacdo. O direito pode
aprender com seu ambiente (heterorreferéncia). E talvez seja possivel criar, desde esse
aprendizado, novos requisitos para se definir refugiado, sua protecéo e seus direitos. Talvez o
direito possa perceber o processo paradoxal de exclusdo do direito pelo direito, vez que a
condicdo de refugiado traz o pressuposto de um reconhecimento juridico e politico — o estado
reconhece o refugiado enquanto tal e lhe garante o direito de refugiado — a0 mesmo tempo em
que tal reconhecimento fere direitos, vez que ser refugiado implica em excluséo, em estar
envolto em preconceitos os quais impedem a ampla incluséo na sociabilidade que, em tese, 0s
reconhece. Talvez seja possivel ao direito aprender que o seu olhar sobre os refugiados é um

olhar que esconde um certo tipo de cegueira.

3. Observar o direito pelo olhar da arte sobre o direito. Qual o ganho?

Tal como o direito, também a arte é sistema funcional que opera desde seu préprio

codigo (arte/ndo arte, mas também pode ser belo/ndo belo). Contudo, diferentemente do



direito — cuja fungdo e reduzir o mundo ao que é e 0 que ndo é direito, estabilizando e
generalizando expectativas normativas — a arte tem por funcdo precipua ““(...) hacer que el
mundo aparezca dentro del mundo (...)” (LUHMANN, 2005a: 249).

Desde essa logica operativa, qualquer coisa do mundo — a sociedade e seus sistemas
sociais, as consciéncias, 0 ambiente ecologico, realidades reais ou imaginadas — tudo pode ser
transformado em tema de comunicacdo artistica. A arte, portanto, observa e descreve, de
modo sui generis, as diversificadas operacdes comunicativas procedidas nos diferentes

ambitos da sociedade, incluindo-se ai, por 6bvio, o direito.

A funcdo da arte é trazer o mundo ao mundo, e atualiza-se desde a criacdo de uma
realidade imaginéria. E ao produzir um mundo no mundo, um mundo imaginario no mundo
vivido, a arte traca a distincdo entre o habitual/imaginario e estimula a percepcdo e
imaginacdo a realizar selecGes a partir disso. Ela deve, portanto, possibilitar a seus produtores
e apreciadores oportunidade de perceberem a distin¢do entre o habitual e o imaginado e dai se
surpreenderem com ela, e experimentar diferentes formas de sentido, como por exemplo,
critica a determinado aspecto da realidade, ou imitacdo da realidade desde um padrdo de
perfeicdo corrente na sociedade, ou a ilusdo de que o que a obra de arte “fala” diretamente ao
apreciador e que expressa a sua interioridade, ou ainda, mais abstratamente, que se trata tdo
somente de cores, texturas e superficies (LUHMANN, 2005a).

Do mesmo modo que o direito produz direito, a partir de sentidos de direito ja
condensados e estabilizados (autorreferéncia, recursividade juridica) que podem ser
encontrados nas leis, tratados internacionais e jurisprudéncias, também os sentidos
condensados da arte estdo disponibilizados em museus, teatros, galerias, periddicos, criticas
séo recursivamente mobilizados para novas producdes e descri¢cdes de arte criando-se, assim,
condicGes de possibilidade tanto & continua autoconstituicdo do sistema quanto a observagédo

da obra de arte como arte.

A mundanizacdo da arte permite-lhe reentrar em si mesma, dando-se a possibilidade
de aprender com sua ressignificacido pelo mundo. E a abertura cognitiva a0 mundo que
permite a arte — a partir de seus proprios termos — ter acesso as expectativas estéticas do
mundo, podendo assim observar-se. Mas também € abertura cognitiva do mundo a arte,
abertura que permite ao mundo reentrar no mundo. Com isso, 0s sistemas sociais que formam
0 ambiente da arte podem se perceber como observadores do mundo no mundo, e assim,

observarem a si mesmos.



Pode-se, desse modo, afirmar que direito é uma das coisas do mundo desde a qual a
arte produz suas comunicacées, atualiza seus sentidos, desde onde ela constréi esteticamente
o mundo. E como o “mundo” do direito ¢ tanto representado quanto construido no “mundo”
da arte, é possivel tanto observar o acoplamento direito-arte quanto vislumbrar, desde esse
entrelagamento, como sentidos de direito sao construidos “dentro” e “fora” do direito. Ou em
outros termos, como a indicacdo de certos sentidos juridicos esconde a existéncia de outros
(PIRES, 2011).

Do mesmo modo que a arte precisa de descri¢cbes de si, feitas fora de si, para se
reproduzir e se atualizar (sua mundanizacdo), também o direito produz autodescricbes —
teorias que permitam ao direito ser encontrado e pensado no mundo e no direito — a partir da
elaboracdo de informacg6es desde um deixar-se irritar por ruidos de seu ambiente. Esses ruidos
bem podem ser as descri¢bes constituidas pela arte, semanticas constituidas desde as
observacdes de obras de arte e da reflexividade que tais semanticas, elas proprias reflexivas,
podem suscitar. Experiéncias como as dos Seminarios Direito e Cinema da Faculdade
Nacional de Direito da Universidade Federal do Rio de Janeiro, por exemplo, constroem essas

autodescric@es, que transformadas pelo direito em informacao para o direito.

Ao se propor, no ambito desse trabalho, o acoplamento direito-cinema, trabalha-se
com a percepcdo de que a sociabilidade moderna, em sua contemporaneidade, é uma
sociabilidade imagética, isto é, uma sociabilidade constituida e constituinte de comunicacgdes
que se generalizam na forma de imagens. E, para corroborar tal percepcao, basta evocar a

profusdo de imagens presentes no cotidiano social’.

Inegavel que imagens sdo meio capazes de tornar mais célere o fluxo de comunicacéo
entre os diversificados ambitos de sociabilidade. Imagens difundem e vinculam informacoes;
informacdes assumem a forma de imagens; imagens difundem e vinculam imagens, e toda
essa superabundéancia visual redimensiona a percepgao visual j& potencializada, desde outrora,
pela leitura do texto impresso. E, em meio a essa enorme profusdo de imagens, as imagens em
movimento — televisdo, cinema, video — assomam como aquelas que, de certo modo

tendencial, sdo atualizadas enquanto meio/forma® preferencial da comunicacéo e da difusdo

" Imagens fotograficas, de satélites, de televisdo, cinema, internet sdo algumas que podem ser citadas & guisa de
ilustracdo.Conferir PIRES, 2011.

¥ Na matriz socioldgica sisttmica, meio designa aqueles elementos que, ligados frouxamente, possibilitam que
formas se distingam, se constituam. Desde o ponto de vista da forma, meio é complexidade fluida; o ambiente de
um sistema é meio. Por forma designa-se o estabelecimento de relagdes mais restritamente articuladas entre
elementos sendo, portanto, complexidade organizada; o sistema é forma.



da comunicacdo (PIRES, 2011: 16-18). A arte a ser considerada, entdo, s6 poderia ser o
cinema, a arte das imagens-movimento como bem definiu Gilles Deleuze (2004).

Como um meio da arte, o0 cinema, através de suas comunicaces, talvez seja capaz de
proporcionar ao direito a possibilidade de transformar sua forma de visdo, permitindo-se ver
tudo o que para ele € invisivel, excluido pelo seu processo de diferenciacdo e que
permanecem inacessiveis, seu ponto cego. Toma-se o filme Alice no Pais das Maravilhas, em
duas de suas versdes — 1951 e 2010° — , para tentar tornar visivel, por meio da fabulagdo, do
maravilhoso, a problematica que envolve a condi¢cdo de refugiado. Com isso, defende-se, tal

como Francois Ost que a arte:

(...) suspende nossas evidéncias cotidianas, coloca o dado a distancia, desfaz
nossas certezas, rompe com 0S modos de expressdo convencionais.
Entregando-se a toda espécie de variagBes imaginativas, ela cria um efeito
de deslocamento que tem a virtude de descerrar o olhar. Tudo se passa
como se, por ela, o real desse a luz novos possiveis que ele mantinha até
entdo enterrados em suas profundezas (OST, 2007: 32).
E acompanha-se Germano Schwartz (2011: 1015) que, seguindo Luhmann, afirma que o
impacto da obra de arte na sociedade é muito importante, pois elas antecipam as evolucdes
sociais. Tal fato é possivel, segundo Luhmann (1996), pois a obra de arte se compara com a
obra precedente, procurando adquirir distancia do antigo, objetivando a diferenca ao excluir
todas as possibilidades ja existentes. A arte, ao contrario dos outros sistemas sociais, tem a
capacidade de romper com o seu passado, pois elas sdo terminadas. Elas ndo necessitam de
continuidade e por isso podem “realizar de imediato desejos de novidade” (LUHMANN,

1996: 255). Talvez o cinema dé a condicdo de possibilidade de o direito sensibilizar-se por

aqueles “desejos de novidade” que toda arte traz.

4. Refugiados no “Mundo das Maravilhas”. Observando o direito pela arte

A fabula Alice's Adventures in Wonderland, obra literaria de Lewis Carrol publicada

pela primeira vez em 1865, inspira as duas producdes cinematograficas aqui tomadas como

% A versio Alice no Pais das Maravilhas (Alice in Wonderland) de 1951 ¢é animacédo dirigida e produzida por
Walt Disney (EUA) e com duracdo de 74 minutos. A versdo de 2010 ¢é producdo dos Estudios Disney (EUA), e
conta com animacao e atores. Dirigida por Tim Burton, tem duracdo de 108 minutos.



referéncias a tentativa de reflexdo acerca dos refugiados enquanto foco de observacdo do
direito.

Fabulas sdo narrativas cujos personagens sdo geralmente animais, forcas da natureza
Ou objetos que apresentam caracteristicas humanas, tais como a fala, costumes, etc, inserindo-
se, assim, no que ja se convencionou denominar como género maravilhoso de narratividade
(MARINHO, 2006: 13).

Seja na literatura, seja no cinema, o maravilhoso pode ser entendido como aquilo que
“(...) revela o oculto, ou seja, aquilo que se esconde atrds da realidade cotidiana e nela se
realiza, impondo a for¢a da imaginagao que rompe os limites do possivel” (MARINHO, 2006:
13). O maravilhoso, diz Jacques Le Goff, enquanto construido em um campo semantico, (...)
compensa la trivialidad y la regularidad cotidianas” (LE GOFF, 1985: 14). Essa seria sua

funcéo.

Vislumbra-se, entdo, que o acoplamento direito-arte por intermédio de Alice no pais
das maravilhas talvez possa ofertar ganhos interessantes. E o primeiro deles, e 0 mais trivial,
residiria no fato de por serem arte, os filmes podem gerar condicGes de o direito pensar-se a
partir deles. Acrescente-se a isso que os referidos filmes sdo constituidos de metéforas,
metamorfoses, exageros, magia, todas aquelas caracteristicas “(...) proprias da linguagem
produzida pelo maravilhoso que propicia esse suplemento de sentido e se constitui como base
de sua ‘gramatica’, promovendo uma estética que lhe é peculiar” (MARINHO, 2006: 16).
Essa formula fabulistica, maravilhosa de Alice talvez possa potencializar a percepc¢ao juridica,
além de agregar muito mais sentidos aqueles ja canoénicos, cotidianos e, assim, permitir
ganhos de significacdo. Com isso ampliar-se-ia ainda mais a possibilidade de o direito deixar-

se sensibilizar. E ndo s6 o direito.

Como Alice no Pais das Maravilhas permite inimeras significacOes, talvez a mais
candnica seja aquela que a indica como uma representacdo da adolescéncia e sua entrada
subita e inesperada ocorréncia. Nesse passo, essa inexoravel passagem da vida humana
poderia seria simbolizada pela queda na toca do coelho e por diversas mudancas de tamanho
gue acometem a personagem, bem como a confusdo identitaria que isso lhe causa. Em dado

momento Alice afirma ndo saber mais quem é apds tantas transformacoes.

Cogita-se aqui, todavia, que a situacdo da personagem principal também pode ser
percebida como assemelhada aquela vivenciada por pessoas em fuga. Obrigadas a sair, de

forma abrupta, de uma condicédo social percebida como familiar, na qual podem operar desde



expectativas de futuro, essas pessoas inserem-se em um mundo diferente, causador de
estranhamento, de certo mal-estar face aqueles com os quais passam a conviver, situa¢do para
a qual ndo ha uma formula de enfrentamento previamente conhecivel e mobilizavel. A
memoria social de alhures é inoperante ali. A aventura de Alice bem pode ser, em certa

medida, metéafora as desventuras de refugiados. E esse é o mote, aqui.

Tomando-se a queda de Alice na Toca do Coelho Branco, uma cena que inaugura as
aventuras da personagem percebe-se, ja na primeira versdo (1951), que a toca pode simbolizar
a longa jornada que a personagem faz, involuntariamente, para uma nova realidade sobre a
qual ela ndo tem qualquer conhecimento ou controle. Contudo, na segunda versao tem-se um
plus de sentido, vez que é possivel associar a queda da personagem, agora uma jovem de
dezenove anos, a fuga de uma situacdo opressora, nesse caso, um pedido de casamento
indesejado e a cobranca velada de seu circulo social. Em ambas as situacdes, a toca € a longa
jornada que se faz, involuntariamente, para aquelas realidades que se apresentam como
diferentes, cheias de riscos e incertezas. E a mudanca que ndo se quer, mas que se apresenta

de forma inexoravel.

Nesse diapasao, a queda na toca também pode ser tomada como um primeiro fio de
analogia aquela situacdo vivenciada pelos refugiados, pessoas forcadas a escolher a
mudanca'®, a escolher a fuga rumo a terras alienigenas, distantes da sua, um mundo onde tudo
é desconhecido e eles desconhecidos para todos. Os caminhos percorridos pelos refugiados
até um lugar onde possam se estabelecer, caminhos cheios de riscos e, quase sempre,
incompreensiveis é a Toca do Coelho Branco, com todas as suas surpresas € pouco ou nada
dizendo sobre que lugar é esse para o qual se estd indo. A toca é, em ambos 0s casos, a
passagem ndo apenas fisica, mas fundamentalmente simbdlica, e esta pressuposta em toda

mudanga, mormente naquelas mais radicais.

Hannah Arendt, filésofa alema de origem judaica, perseguida pelo governo nazista, e
teve sua nacionalidade retirada, tornando-se uma apéatrida até ser naturalizada americana. E
ela que aqui expressa, de forma contundente, o que implica essa passagem fisica e simbolica

por que passam os refugiados:

(...) we lost our occupation, which means the familiarity of the daily life, we
lost our occupation, which mean the confidence that we are of some use in
this world. We lost our language, which means the naturalness of reactions,
the simplicity of gestures, the unaffected expression of feelings. We left our

19 Trata-se aqui de escolhas forcadas por guerras, perseguicdo de alguma natureza, ou mesmo por catéastrofes
ambientais.



relatives in the Polish ghettos and our best friends have been Kkilled in
concentration camps, and that means the rupture of our private lives
(ARENDT, 1995:110)."

E mais:

Duas guerras mundiais em uma gera¢do, separadas por uma Série
ininterrupta de guerras locais e revolugdes, seguidas de nenhum tratado de
paz para os vencidos e de nenhuma trégua para os vencedores, levaram a
antevisdo de uma terceira guerra mundial entre as duas poténcias que ainda
restavam. O momento de expectativa é como a calma que sobrevém quando
ndo h& mais esperanga. Ja ndo ansiamos por uma eventual restauracdo da
antiga ordem do mundo com todas as suas tradi¢cGes, nem pela reintegracdo
das massas, arremessadas ao caos produzido pela violéncia das guerras e
revolugdes e pela progressiva decadéncia do que sobrou. Nas mais diversas
condigdes e nas circunstancias mais diferentes, contemplamos apenas a
evolugdo dos fendbmenos — entre eles o que resulta no problema de
refugiados, gente destituida de lar em numero sem precedentes, gente
desprovida de raizes em intensidade inaudita (ARENDT, 1989:11).
Insertos naqueles contextos de guerra e pos guerra, de que trata Arendt, e, portanto,
levados a uma condicdo de altissimo risco, milhares de europeus desabrigados e sem terem
onde se assentarem, compartilharam a percepcdo de estarem frente a uma condicdo de

impossibilidade de um futuro promissor, configurando-se uma expectativa negativa'?.

Esse estranhamento que acomete os refugiados ao se confrontarem com um contexto
socio-cultural distinto daquele que constroem como memdria pode ser minimamente
vislumbrado ao se observar Alice em meio a objetos e situacdes inusitadas, relacionando-se
com pessoas estranhas e de modos diferentes dos seus. Por ndo pertencer aguele mundo, todos
0s habitantes da nova terra olham-na com desconfianga, com certo preconceito, levando-a a
tentar assimilar os costumes daquela sociedade para, assim, ter alguma chance de ser aceita.
Uma dessas situacOes estd presente na cena em ela deve tomar da pocdo magica que a faz
encolher, comer o bolo que aumenta seu tamanho e, assim, ter a dimensdo exata para

atravessar a porta e ingressar no Pais das Maravilhas.

Do mesmo modo que Alice ndo consegue, num primeiro momento, encontrar um

meio termo para ajustar-se as normas daquela sociedade, levando-a a uma crise de

1 Nés perdemos nossa ocupacdo, o que significa a familiaridade da vida diaria. N6s perdemos a nossa

ocupacdo, o que significa a confianca que temos de que somos de alguma utilidade neste mundo. N&s perdemos
a nossa lingua, o que significa a naturalidade de reaces, a simplicidade dos gestos, a expressao nao afetada dos
sentimentos. N6s deixamos nossos parentes nos guetos poloneses e 0s nossos melhores amigos foram mortos em
campos de concentracdo, e isso significa a ruptura de nossas vidas privadas. Livre traducdo do excerto da obra de
Hanna Arendt.

12 Raffacle De Giorgi alerta, contudo, que “(...) ainda que seja vivido como fatalidade, o risco é uma aquisi¢io
evolutiva do tratamento das contingéncias que, se exclui toda seguranga, exclui também o destino” (1998:198).



identidade®, também a condicdo de refugiado implica na insercdo em um pais estranho desde
a reducédo de toda a complexidade de suas vidas pelo cumprimento de certas normas que,
para eles, bem podem parecer como aqueles beber a pocao que diminui, e comer o bolo que
faz aumentar de tamanho. Trata-se, portanto, de lidar com uma realidade extremamente
complexa e paradoxal, uma forma de dois lados. Em um desses lados esta o refugiado e no
outro a sociedade que o recebe e constitui juridicamente como refugiado. Para o refugiado,
alienigena ¢ a sociedade, e sua cultura, que com regras de sociabilidade indiscerniveis, com
normas extremamente reducionistas, o reconhece como refugiados. Para a sociedade,
alienigenas sdo os refugiados, essas pessoas incompreensiveis em sua diferenca, fonte
constante de risco, de complexidade que precisa ser mitigada por regras redutoras. As regras

juridicas e todos 0s seus requisitos sdo essas regras.

Essa forma de dois lados, complexa e paradoxal é, portanto, uma forma de
inclusdo/exclusdo. Ao mesmo tempo em que se inclui o refugiado no &mbito de uma outra
sociedade diferente daquela que o excluiu por forca de perseguicbes, também o exclui
justamente por reduzir a diversidade desde uma férmula de ndo reconhecimento de direitos. O
que poderia ser uma forma de reconhecimento das diferencas traz pressuposta a expectativa

de uma adaptacao plena dos refugiados, ou antes, uma adaptacdo forcada.

Assim, no “Pais das Maravilhas”, pouco importa quem seja Alice, pois 0 que se
espera é que ela adapte-se as circunstancias desde a observancia daquelas regras que mal
compreende. Do mesmo similar, para a sociedade que reconhece os refugiados ndo importa
guem eles sejam e quais suas expectativas. Importa tdo somente que se adaptem as regras
vigentes e, com isso, ndo causem problemas. Tanto em um caso quanto em outro, importante

€ que se tornem invisiveis, e assim permanecam.

Acerca dessa pretensdo de adaptagdo forcada, multiculturalismo versus
universalismo é uma antiga e sempre acalorada contenda que vale aqui apontar. Engquanto
muitos autores, defendendo o universalismo, afirmam que os refugiados devem se adequar a
pratica cultural dos paises receptores, ignorando assim sua propria cultura, 0s
multiculturalistas, em posicdo diametralmente oposta, asseveram que todos 0s povos tem
direito a manter o seu passado cultural vivo, e que tentar despir esses refugiados de suas
culturas é uma grave violacdo de direitos. Nesse diapasao, Joseph Raz (1998) defende que o

senso de dignidade e autorrespeito das pessoas estd ligado ao pertencimento a sua cultura,

¥ Em dado momento Alice ndo mais se reconhece ao perceber que ndo consegue recitar poemas, sua atividade,
outrora, preferida.



sem mencionar que a capacidade das pessoas se adaptarem a outras culturas é limitada.
Mesmo em criangas, nas quais se observa maior capacidade de assimilacdo, verifica-se que ao

tentar adapta-las a outra cultura rompe-se 0s vinculos entre a crianca e sua familia.

A forma como se da o enlace entre o social e o psiquico, nos termos apontados por
Raz, e seus desdobramentos ao nivel dos individuos refugiados podem ser vislumbrados
quando se observa o esforco frustrado de Alice em se adaptar. Ao tentar, e ndo conseguir,
Alice vé-se perdida, envolvida por um sentimento de solidao e inadequacdo que ira persegui-
la até o final de sua jornada. De igual modo, o refugiado, que sempre sera marginalizado, ndo
se integra na sociedade que o reconhece como refugiado, mas que o desconhece por ignorar

suas expectativas.

Por ndo pertencer ao Pais das Maravilhas, todos os habitantes veem Alice como um
ser estranho, tém medo dela, o que acrescenta mais dificuldade a sua integracdo. Assim é que,
ao chegar ao cha do Chapeleiro Maluco, é bombardeada com perguntas e declaracdes
incoerentes. Os personagens esforcam-se por confundi-la com seus enigmas, e Alice sente-se
insultada com esse tratamento, muito embora, durante toda sua estadia naquela terra, nenhum
de seus habitantes a tivesse tratado com respeito ou amizade, ou tentado ajuda-la. Toda essa

hostilidade é uma forma eficiente de lembra-la de que ndo pertence aquele lugar.

Situagdo analoga, de hostilidade aberta ou velada, vive o refugiado. Vitimas de
preconceito por parte da populacdo, que deles se afastam — seja por receio face aquele que é
diferente, seja porque acredita que a presenca de refugiados em seu pais usurpa seus direitos,
dentre outros motivos — os refugiados acabam segregados da sociedade, vivendo em guetos

étnicos, em isolamento social, melhor dizendo, em condi¢éo de inclusdo excludente.

Hanna Arendt refletindo acerca desse estado de coisas ja salientara que é possivel ao
homem manter sua humanidade e sua dignidade ainda que privado de todos os Direitos do
Homem. “S6 a perda da propria comunidade politica é que o expulsa da humanidade”
(ARENDT, 1989:381-382). Por ndo fazerem parte de uma comunidade organizada, 0s
refugiados sdo destituidos de cidadania, condicdo construida através da convivéncia em
sociedade e do acesso a um espaco publico. Cidadania pode entdo ser sintetizada como
“direito a ter direitos”. Somente com isso, é que as pessoas Seriam iguais em direitos e
dignidade. Nesse sentido, os refugiados, segundo Arendt (1989), ao estarem em um Estado
que ndo os reconhece, podem simplesmente ser ignorados pelo direito, pois ndo sdo cidadaos.
Seriam pessoas indesejaveis e desnecessarias, que além de ndo terem um lugar fixo no

mundo, também ndo possuem 0s direitos mais basicos. E ainda que sejam, por um breve



periodo de tempo, necessarios, constituem para esses Estados de destino tdo somente mais
uma fonte maior de encargos. Isso os tornam ainda mais discriminados, constituindo uma
minoria quase sempre vista como inatil e perigosa. Parece mesmo que os Estados nunca os
acolherdo completamente, sempre preferindo que voltem os paises de origem, ou sejam

reassentados em outro lugar.

A versdo 2012 de Alice pode servir de ilustracdo aquela precéria situacdo em que o
refugiado é considerado necessario. Alice volta ao Pais das Maravilhas apds cair, novamente,
na Toca do Coelho ao fugir de um noivado que ndo quer assumir. Ao ser reconhecida, €
transformada em heroina, e sua missdo é enfrentar a temivel Rainha Vermelha, responsével
pela instauracdo de uma espécie de ditadura naquele pais. Ao ver que necessitam de Alice, 0s
personagens que resistem a dita rainha se tornam mais gentis e prestativos. Contudo, ela ainda
tem muita dificuldade em participar daquele contexto, enfrentando o ja velho problema de
adaptacdo de seu tamanho ao dos habitantes, de tornar-se uma igual, em Ultima instancia.
Desse modo, ainda que seja necessaria aos propositos revolucionrios, continua sendo uma

desconhecida, e provavelmente sempre sera percebida dessa maneira.

As diferentes formas de segregacdo levam, na maioria das vezes, 0s proprios
refugiados a se fecharem em grupos, por medo de serem obrigados a retornar a seus paises de
origem ou de sofrerem algum tipo de perseguicdo que os levem a fugir novamente. Buscam,
com tal estratégia, integrar-se de modo periférico a sociedade que os acolhe. No Brasil, um
bom exemplo dessa forma de sociabilidade sdo os grupos de refugiados africanos residentes
na Vila do Jodo no Complexo da Maré, na cidade do Rio de Janeiro. Esses refugiados, em sua
maioria proveniente de Angola e da Republica Democratica do Congo, se juntam numa
espécie de rede de solidariedade, onde eles se ajudam, inclusive auxiliando na vinda de novos

refugiados africanos para o pais (NEPO, 2007).

Contudo, ndo é incomum que essas redes de solidariedade transformem-se naquilo
gue Raffaele De Giorgi denomina de redes subterraneas de inclusdo, como por exemplo, o

narcotrafico. Sao redes que criam

(...) sociabilidade submergida, paralela, que coexiste, tolera, penetra a
sociabilidade da sociedade moderna e esta constrangida a periferizar-se
continuamente a si mesma. Aqui as redes de incluséo estruturam desvio, elas
mesmas adquirem estruturas, estabilidade e transformam-se em
impedimentos estruturais para a diferenciacdo funcional. Transformam-se
em obstaculos para a modernidade na modernidade. Estas transformam-se
em substitutos funcionais da modernidade na modernidade (DE GIORGI,
1998: 145).



Certo é que essas redes, subterrdneas ou ndo, reforcam de modo considerdvel os
preconceitos que envolvem a presenca de refugiados, reproduzindo em um circulo sem fim de

segregacdo, toda aquela excluséo e invisibilidade que os atingem.

Ao final da histéria produzida em 2010, Alice se torna querida e é convidada a
permanecer no Pais das Maravilhas. Recusa, porém, a proposta sob o motivo de que iria viver
sob suas préprias regras e que deveria voltar para casa. Em paralelismo com a tematica, e
seguindo José Henrique Andrade (1996), os refugiados embora procurem sair de seus paises
por causa do perigo neles reinante cultivam, em sua maioria, a semantica da voltar para casa
tdo logo a situacdo que os impulsionou a diaspora deixe de existir. Permaneceria entdo certa
sensacdo de pertencimento ao seu local de origem, locus desde o qual se constroi a idéia de
identidade, essa uma formula descritiva e atualizadora de uma distin¢do social que guarda

uma potencialidade politica, vez que, como afirmou Aldo Mascarefio, na eminéncia de...:

(...) articular y probabilizar sus condiciones de inclusion (...) los individuos
se autodescriben culturalmente con el fin de dar a sus demandas un sentido
particular, transcendent y una proyeccion histérica que aumente su
potencial de reconocimiento (MASCARENO, 2006: 72).

Diferente de Alice, e a despeito da semantica do regresso, os refugiados
provavelmente nunca retornardo aos seus paises de origem. Na maioria dos casos, 0s motivos
que os levaram a partir demoram geragdes para cessar. E mesmo findos os motivos, suas
sequelas perversas continuam. Bastante ilustrativo o caso angolano. A guerra civil naquele
pais africano criou mais de 500 mil refugiados. E embora o conflito tenha chegado ao fim,
Angola continua a sofrer seus drasticos efeitos como, por exemplo, o grande nimero de minas
terrestres presentes no territdrio angolano que causam centenas e centenas de vitimas todos 0s
anos. Estima-se que ainda existam cerca de 10 milhdes delas no pais e que levaria mais de

100 anos para retirar todas™*.

5. Considerac6es finais

! Disponivel em: <http://www.agoranoticias.net/internacional/parlamento-europeu-deve-votar-relatorio-sobre-
combate-as-minas-terrestres>. Acesso em 30 de marco de 2012.



O instituto juridico do refagio foi criado em uma tentativa dos Estados envolvidos
pela guerra travada na primeira metade do século XX, de controlarem os fluxos de pessoas
que entravam em seus territorios, fugindo da perseguicdo sofrida pelo governo nazista. No
pos guerra, com a elaboracdo da Convencdo das Nacbes Unidas relativa ao Estatuto dos
Refugiados de 1951, procurou-se oferecer aos refugiados um minimo de direitos necessarios a
garantir sua dignidade, como acesso a saude, a educagdo e, principalmente, o direito de ndo

ser devolvido ao seu pais de origem.

N&o obstante reconhecerem direitos a essa populacdo, nunca houve, desde entdo,
uma tentativa real de integracdo das populagdes refugiadas as sociedades que as assentam,

condenando-o0s a permaneceram & margem, excluidos dessas sociedades.

Tomando a fabula de Alice e suas aventuras como uma metéafora foi possivel um
breve, porém instigante, exercicio de reflexdo acerca dessas pessoas denominadas refugiados
e suas desventuras em terras alienigenas. E, ao que parece, uma dessas desventuras, talvez a
mais crucial, parece ser o fato de ndo serem aceitos pela populacdo que os recebe, sendo
sempre olhados com preconceito, mormente quando ndo assimilam os hébitos daquela

populacéo.

E essa ndo aceitacdo parece estar acoplada diretamente aquele direito que os inserem
como refugiados, um direito que tanto os incluem quanto os excluem, a medida em que nao
garante direitos de cidadania, direitos que salvaguardem suas diferencas, direitos que
garantam direitos. O direito do refugiado € tdo somente ser e permanecer refugiado. E assumir
essa condicao € tornar-se invisivel ao direito — e aos demais &mbitos sociais também — é ser

ignorados em suas expectativas. Esse é o paradoxo constitutivo do direito dos refugiados.

Refletir sobre o direito dos refugiados desde um olhar proporcionado por Alice no
Pais das Maravilhas possibilitou o vislumbre certos problemas enfrentados por essa pessoas,
problemas que permanecem inacessiveis ao sistema do direito, porque escondidos pelo ponto

cego operativo desse sistema.

Assim, no ambito desse trabalho, que é um trabalho de juristas sobre o juridico, o
olhar que vem da sensibilizagdo pela arte é ja um movimento no sentido de o direito tecer
mudangas sem seu operar. Afinal, tudo aquilo que o direito produz acerca do direito, suas

teorias, suas doutrinas, descri¢cdes de si mesmo, sdao também producdes de direito.
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